


 Multidisciplinary Peer Reviewed & Refereed Journal      ISSN 2231-1351 

 

पदिचÆह 

जनवरी-जून,  2024    वषª - 13    अंक - 1 

      PADCHINHA                                       3                                  पीअर åरÓयूड एडं रेफेरीड जनªल    

  अनøुम 
              गांधीजी का जंतर पķृ सं́ या 

1. आपातकाल म¤ ÿेस पर स¤सर और लोकवाणी पý का ÿकाशन _राकेश कुमार 05-15 
2. Tracing the Rich Heritage: The Evolution of Kokborok Drama in Tripura  

                                                                              _Barna Rani Jamatia 
16-21 

3. िहÆदी िसनमेा म¤ भजन का ÿयोग _िविपन कुमार गौड़ 22-26 
4. सरूजमल जाट और जाट साăाºय का चरमोÂकषª _डॉ. ओकंार नाथ चौधरी 27-33 
5. उÆनीसवé शताÊदी म¤ मिहला उĦार आÆदोलन _डॉ. अमर राम 34-38 
6. राÕůीय िश±ा नीित और मीिडया िश±ा _डॉ. सजंीव कुमार 39-44 
7. लोक जागिृत कì िचंता : भोजपरुी नाटक _संतेश कुमार राज ु 45-51 
8. वĦृावÖथा का दशं झेलती वĦृ ľी: ÿेमचंद कì कहािनयाँ _अभय जैन 52-60 

9. घर-बार छोड़कर सÆंयास नहé लूंगा.. _यशवÆत कुमार िवĵकमाª 61-68 
10. महाÂमा गांधी कì पýकाåरता म¤ सामािजक सरोकार : एक अÅययन _डॉ. सौरभ मालवीय 69-74 
11. छाýŌ के सवा«गीण िवकास म¤ कला िश±ा कì भिूमका  

                                                             _िवÕणु कुमार _ÿो. ओमÿकाश भारती 
75-81 

12. िवचार पुँज : आचायª िवनोबा और राÕů िनमाªण _रमेश कुमार 82-85 
13. A Study on The Effect of Altruistic Behavior on The Happiness Level of 

School Going Male Students _Neetu Singh _Prerna Jyoti 
86-94 

14. संगीत एक सवª®ेķ कला _डॉ. नतुन कुमारी 95-99 

15. Cultural Consciousness in Political Movements: A Case…_Kirtima Singh 100-107 
16. चंþिकशोर िकशोर जायसवाल का उपÆयास ‘दाह’ : एक समी±ाÂमक अÅययन  

                                                          _पवन कुमार ठाकुर _डॉ. िनवेिदता कुमारी 
108-113 

17. असिमया भाषा म¤ वा¸य-आधाåरत िøयापदŌ कì łप-रचना _सुरिभ चुितया 114-120 
18. जे. सी. कुमारÈ पा : अलि±त Ó यिĉÂ व _डॉ. शंभू जोशी 121-129 

19. आÂमिनभªर भारत के िनमाªण म¤ साÖंकृितक सचंार कì भूिमका _डॉ. अमृत कुमार 130-133 

20. 200 ईसापवूª स े250 ईसवी, मÅयकाल और िāिटश काल म¤ आिथªक पåरŀÔय 
                                                          _ सÆतोष कुमार िसंह _ÿो. सधुीर कुमार िसहं 

134-136 

21. िहÆदी किवता म¤ ‘łप िवधान’ _डॉ. मंज ुलाल 137-140 

22. Financial Literacy in India _Dr. Atul K, Karn _Dr. Abhishek Chauhan 141-148 

23. NOTES FOR AUTHORS  

 



R.N.I. UPHIN/2011/37086                                                                PADCHINHA 

पदिचÆह   जनवरी-जून, 2024     वषª-13     अंक- 1                           4                   पीअर åरÓयूड एडं रेफेरीड जनªल 

गांधीजी का जंतर 
 

तÌुह¤ एक जÆतर देता हó।ं जब भी तÌुह¤ संदेह हो या तÌुहारा अहम् 

तमु पर हावी होने लगे, तब तो यह कसौटी आजमाओ: 

         जो सबसे गरीब और कमजोर आदमी तमुन े देखा हो, 

उसकì शकल याद करो और अपने िदल से पूछो िक जो कदम 

उठाने का तमु िवचार कर रह ेहो, वह उस आदमी के िलए िकतना 

उपयोगी होगा। ³या उससे उसे कुछ लाभ पहòचेंगा? ³या उससे वह 

अपने ही जीवन और भाµय पर कुछ काबू पा सकेगा? यािन ³या 

उससे उन करोड़Ō लोगŌ को Öवराºय िमल सकेगा िजनके पेट भूखे 

ह§ और आÂमा अतĮृ ह?ै 

           तब तुम देखोगे िक तÌुहारा संदेह िमट रहा ह ैऔर अहम् 

समाĮ होता जा रहा ह।ै 

- महाÂमा गांधी 

 



R.N.I. UPHIN/2011/37086                          ISSN 2231-1351 

Multidisciplinary Peer Reviewed & Refereed Journal                 PADCHINHA 

 

     संयुĉांक                                            पीअर åरÓयूड एडं रेफेरीड जनªल 
 
 

पदिचÆह PADCHINHA 
 

वषª - 13  अंक - 1       जनवरी-जून,  2024 

 

संपादक 
डॉ. अजय परमार 

B-30/239 नगवा,ं लंका, वाराणसी-221005 

padchinhahindi@gmail.com 

 

सह-संपादक 
डॉ. पंकज कुमार िसंह 

मुिदत िश±ा सÖंथा, िýमूितª नगर 

वधाª (महाराÕů). िपन कोड - 442001   
Mob. 9823696685 gandhikhadi@gmail.com 

 
https://www.muditeducation.com/padchinha  

 

© पदिचÆह म¤ Óयĉ िवचार और सवाªिधकार लेखकŌ के अपने ह§। ÿकािशत िवचारŌ से संपादक व संपादक-मंडल 
कì सहमित अिनवायª नहé है। उĉ सभी पद अवैतिनक ह§। िकसी भी वाद-िववाद का Æयाय ±ेý वाराणसी होगा। 



ISSN 2231-1351                                             PADCHINHA 

पदिचÆह   जनवरी-जून, 2024     वषª- 13     अंक- 1        2                     पीअर åरÓयूड एडं रेफेरीड जनªल 

संपादक-मडंल/ रेफेरीड बोडª 
 
 
 

ÿो. ÿेमनारायण िसंह 
िनदेशक 

अंतर िवĵिवīालय अÅयापक िश±ा क¤ þ 
बी. एच. य.ू वाराणसी (उ. ÿ.) िपन - 221005 

 
ÿो. नृपेÆþ ÿसाद मोदी 

पवूª अिधķाता, सÖंकृित िवīापीठ   
महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहदंी िवĵिवīालय 

वधाª (महाराÕů). िपन - 442001 
 

डॉ. मनोज कुमार राय 
एसोिसएट ÿोफेसर, गांधी एव ंशांित अÅययन िवभाग 

महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहदंी िवĵिवīालय 
वधाª (महाराÕů). िपन - 442001 

 
डॉ. गोिवÆद ÿसाद वमाª 

सहायक ÿोफेसर, मानिवकì और भाषा सकंाय 
महाÂमा गाँधी क¤ þीय िवĵिवīालय, मोितहारी 

(िबहार) िपन - 845401 
 

डॉ. उमेश कुमार िसंह 
म. गा.ं Éयजूी गŁुजी सामािजक िव²ान अÅययन क¤ þ  

 महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहदंी िवĵिवīालय 
वधाª (महाराÕů). िपन-442001 

 

डॉ. रणजीत कुमार 
सहायक ÿोफेसर, पýकाåरता एवं जनसचंार िवभाग 

मौलाना मजहłल हक अरबी व फारसी िवĵिवīालय 
पटना (िबहार) िपन- 800001   

 

डॉ. ÿदीप िýपाठी 
सहायक ÿोफेसर, िहदंी िवभाग 

िसि³कम िवĵिवīालय, गगंटोक 
(िसि³कम) िपन-737102 

 
 
 

डॉ. अमरेÆþ िýपाठी 
एसोिसएट ÿोफेसर, िहदंी िवभाग 

इलाहाबाद िवĵिवīालय, ÿयागराज 
(उ°र ÿदशे) िपन-211002 

 

डॉ. पåरमल िÿयदशê 
अनुसधंान अिधकारी, शोध सहायता ÿकोķ 

महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहदंी िवĵिवīालय 
वधाª (महाराÕů). िपन - 442001 

 

डॉ. धीरेÆþ कुमार राय 
सहायक ÿोफेसर, पýकाåरता एवं जनसÿेंषण िवभाग 

काशी िहदं ूिवĵिवīालय, वाराणसी (उ. ÿ.) - 221005 
 

डॉ. आशीष कुमार  
संपादक, सजृन समय 

बहòĥेशीय सामािजक सÖंथा, वधाª - 442001 
 

डॉ. ®ीकांत जायसवाल 
ÿाÅयापक, समाजशाľ िवभाग 

महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहदंी िवĵिवīालय  
वधाª (महाराÕů). िपन - 442001 

 

सलाहकार सिमित 
डॉ. राजीव रंजन िगåर 

अिसÖट¤ट ÿोफेसर, िहदंी िवभाग, कला संकाय 
िदÐली िवĵिवīालय,  िदÐली - 110007 

 

डॉ. िनशीथ राय 
सहायक ÿोफेसर, मानविव²ान िवभाग 

महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहदंी िवĵिवīालय  
वधाª (महाराÕů).  िपन – 442001 

डॉ. उमेश ितवारी  
सहायक ÿोफेसर, ÿाचीन भारतीय इितहास,सÖंकृित और 
परुातÂव िवभाग, ितलका मांझी भागलपरु िवĵिवīालय 

भागलपरु (िबहार)  िपन -812007 

पदिचÆह के िलए ÿकाशक अजय परमार, बी.- 30/239, नगवां, लंका वाराणसी Ĭारा ÿकािशत और  
सूयाª आफसेट, 30, िववेकानंद कालोनी, मलदिहया, वाराणसी म¤ मुिþत। संपादक : अजय परमार 



Multidisciplinary Peer Reviewed & Refereed Journal        ISSN 2231-1351 

पदिचÆह   जनवरी-जून, 2024     वषª- 13     अंक- 1             5                  पीअर åरÓयूड एडं रेफेरीड जनªल 

आपातकाल म¤ ÿेस पर स¤सर और लोकवाणी पý का ÿकाशन 

  राकेश कुमार*  

  kumarpandeyrakesh035@gmail.com 

 सारांश 

 आजाद भारत म¤ अिभÓयिĉ कì आजादी को मलू अिधकार के łप म¤ नागåरकŌ को ÿदान िकया गया। िकसी भी 

सËय और लोकतािंýक समाज म¤ आजादी कì चरम अिभÓयिĉ कì आजादी यानी अिभÓयिĉ कì Öवतंýता म¤ ही ÿितबिÌबत 

होती ह।ै अिभÓयिĉ कì Öवतंýता का चरम और सवō°म ÿदशª ÿेस कì Öवतंýता म¤ होती ह।ै भारत कì संिवधान सभा न े

संिवधान के भाग-3 म¤ अनु̧ छेद-12 स ेअनु̧ छेद-35 म¤ मलू अिधकारŌ का उÐलेख ह।ै मलू अिधकारŌ कì सरु±ा और संर±ा 

का संवैधािनक दाियÂव सवō¸च Æयायालय (अनु̧ छेद-32) और उ¸च ÆयायालयŌ (अनु̧ छेद-226) को ÿदान िकया गया ह ै

तािक सरकार Ĭारा मलू अिधकारŌ के हनन कì िÖथित म¤ इन ÆयायालयŌ का दरवाजा खटखटाकर नागåरक अपन े मलू 

अिधकारŌ कì र±ा कर सक¤ । मलू संिवधान म¤ भारत के नागåरकŌ को कुल सात ÿकार के मलू अिधकार ÿदान िकय ेगय ेथ े

िकÆत ुवतªमान म¤ छह मलू अिधकार अिÖतÂवान ह§। इसम¤ Öवतंýता का अिधकार अनु̧ छेद-19 स े22 तक म¤ ÿदान िकया गया 

ह ैिजसम¤ अनु̧ छेद-19(1) म¤ वाक् Öवतंýता और अिभÓयिĉ का मलूािधकार का उÐलखे ह।ै अनु̧ छेद-19(1) के अंतगªत ÿेस 

कì Öवतंýता को अिभÓयिĉ और वाक् Öवतंýता का चरमोÂकषª माना जाता ह ैिकÆतु आजाद भारत म¤ कुछ ऐस ेअवसर आय े

िजसम¤ ÿेस कì Öवतंýता को खंिडत और सीिमत करन ेका ÿयास शासन या स°ा Ĭारा िकया गया। ÿेस कì Öवतंýता को Öवतýं 

भारत म¤ आपातकाल म¤ परूी तरह नĶ करन ेकì कोिशश कì गई। आपातकाल कì घोषणा कर भारत सरकार ने ÿेस पर ÿितबंध 

लगाकर उसकì Öवतंýता का गला घŌटन ेका भरसक ÿयास िकया।  

 25 जून, 1975 कì मÅय रािý म¤ आपातकाल कì घोषणा कì गई। जीवन और अिभÓयिĉ कì Öवतंýता को 

ÿितबंिधत कर िदया गया। लोकतंý कì ÿहरी(Watch Dog) ÿेस से अिभÓयिĉ कì Öवतंýता स¤सरिशप के Ĭारा िछन ली गई। 

कहा जाता ह ैिक ÿेस लोकतýं का चौथा Öतंभ होता ह ैऔर ÿेस कì Öवतंýता के िबना लोकतýं म¤ अिभÓयिĉ कì Öवतंýता 

कì बात करना बेईमानी ह।ै आपातकाल के दौरान ÿेस पर लगाय ेÿितबंधŌ कì वजह स ेभारत का लोकतýं खतरे म¤ िघर गया। 

ÿेस और पýकारŌ कì Öवतýंता िछन ली गयी। 

ÿÖतावना 

वतªमान म¤ भारत म¤ मीिडया पर आरोप ह ैिक यह दो खेम ेम¤ बंटी हòई है। रवीश कुमार जैसे ´याितलÊध पýकारŌ 

का आरोप ह ैिक वतªमान समय म¤ मीिडया भारत सरकार के घोर समथªक और ÿचारक के तौर पर कायª करती 

िदख रही। इसका वजह वे भारत सरकार Ĭारा अघोिषत इमरज¤सी म¤ दबाव का स¤सर मानते ह§। रेमन मµैसेसे 

परुÖकार ÿाĮ पýकार रवीश कुमार वतªमान म¤ सरकार समथªक मीिडया के िलए ‘गोदी मीिडया’ पदावली का 

ÿयोग करते ह§ और खुद को गोदी मीिडया का ÿबल िवरोधी बताते ह§। उनका ऐसा मानना ह ैिक वतªमान समय 

 
*सहायक आचायª (अितिथ), पýकाåरता एवं जनसंचार िवभाग  

डॉ भीम राव अंबेडकर कॉलेज, िदÐली िवĵिवīालय, िदÐली 
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म¤ केÆþ म¤ ®ी नरेÆþ मोदी कì अगुवाई म¤ कायªरत भाजपा सरकार न ेÿेस पर अघोिषत ÿितबंध लगा रखा ह ै

िजसस ेमीिडया सरकार के िवरोध का धमª भूल चकुì ह ैऔर सरकार के समथªन म¤ खबरŌ को ÿसाåरत कर रही 

ह।ै  

 रवीश कुमार स ेिवपरीत िवचार रखन ेवाल ेमीिडया जानकारŌ और ÿ´यात पýकारŌ को कहना ह ैिक 

रवीश कुमार का आरोप बेबुिनयाद ह ै और उनके Ĭारा मीिडया को गोदी मीिडया कहना िकसी खास 

मानिसकता स ेúिसत होकर मीिडया पर आरोप जड़न ेका मसला ह।ै  

 आपातकाल म¤ ÿेस पर ÿितबंध लगा था और सरकारी अंकुश के कारण ÿेस कì Öवतंýता दम तोड़ने 

लगी थी। वतªमान समय म¤ ÿेस कì Öवतंýता को सरकार Ĭारा सीिमत करन ेसंबंधी कोई काननू नहé बनाया गया 

ह ैऔर न ही िकसी तरह का स¤सरिशप लाग ू िकया गया। न ही िकसी समाचार पý, टीवी Æयजू चैनल और 

सोशल मीिडया को स¤सरिशप के दायरे म¤ लाया गया। 

 इसी मĥनेजर आपातकाल के दौरान मीिडया पर स¤सरिशप और उस दौरान मीिडया को खबर¤ छापन े

और ÿसाåरत करन ेम¤ आ रही िद³कतŌ को लोकवाणी पिýका के ÿकाशन कì कहानी के माÅयम स ेशोध के 

िवषय को संपĶु िकया जा रहा ह।ै  

 सािहÂय समी±ा 

 आपातकाल के दौरान ÿेस पर ÿितबंध के सरकारी ÿयासŌ पर कई सािहÂय ÿकािशत िकये गय ेह§। 

आपातकाल म¤ सरकार Ĭारा ÿेस पर िकये जÐुमŌ कì गाथा और आपातकाल म¤ ÿेस पर स¤सर और लोकवाणी 

पिýका के ÿकाशन पर शोध पý के िलए पटना िवĵिवīालय के ÿोफेसर रमाकांत पाÁडेय कृत पÖुतक जेपी 

आंदोलन का सच, जेपी आंदोलन के रणनीितकार और ÿ´यात पýकार राम बहादरु Ĭारा िलिखत पÖुतक 

शाĵत िवþोही आचायª जे बी कृपलानी, नेशनल बुक ůÖट, इिंडया Ĭारा ÿकािशत पÖुतक लोकराज के 

लोकनायक(जेपी कì जीवनी) और ÿ´यात पýकार बलबीर द° Ĭारा िलिखत पÖुतक इमरज¤सी का कहर और 

स¤सर का जहर को मु́ य आधार बनाया गया ह।ै 

शोध का उĥेÔय 

● आपातकाल के दौरान ÿेस कì Öवतंýता को बािधत और खंिडत करने हते ुस¤सरिशप का कैसा-कैसा łप-

Öवłप देखन ेको िमला, इसकì ÿकाशना करना। 

● आपातकाल के दौरान ÿेस कì Öवतंýता को बािधत और खंिडत करने वाल ेकानूनŌ का ÿभाव िकन-िकन 

मीिडया संÖथानŌ पर कैसा रहा था, इसका अÅययन करना। 

● आपातकाल के दौरान छाý आंदोलन कì खबरŌ को ÿकािशत कर लोगŌ तक पहòचँान ेके िलए शłु िकय े

गय ेलोकवाणी पिýका को िकन-िकन किठनाइयŌ स ेगुजरना पड़ा, इसका ÿकाशना करना। 
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शोध ÿĳ 

उĥÔेयŌ तक पहòचँन ेके िलए िनÌनांिकत सवालŌ के जबाव खोजन ेकì कोिशश कì गई ह-ै 

● ³या आपातकाल म¤ ÿेस कì Öवतंýता को सीिमत और खंिडत करन े के तदथª कोई स¤सरिशप कì 

घोषणा हòई थी? 

● आपातकाल के दौरान मीिडया के िकन-िकन ÖवłपŌ पर ÿितबंधाÂमक कारªवाई हòई? 

● आपातकाल म¤ मीिडया पर लगाय े गये स¤सरिशप न े भारतीय लोकतंý के मÐूय-िसĦांत खासकर 

अिभÓयिĉ कì Öवतंýता पर ³या असर डाला? 

● आपातकाल के दौरान लोकवाणी पिýका के ÿकाशन म¤ िकन-िकन किठनाइयŌ का सामना करना 

पड़ा? 

 

 पåरकÐपना 

 लोकतýं म¤ लोकतांिýक मÐूयŌ एव ं मयाªदाओ ं को सरुि±त व िनÕकलंक रखन े और जनता कì 

भागीदारी को लोकतýं म¤ सिुनिĲत करन ेके िलए ÿेस कì आवाज को बुलंद िकया जाना आवÔयक होता है। 

लोकतांिýक दशेŌ म¤ जनता कì सीधी आवाज बनती ह-ै मीिडया ³यŌिक जनसंचार के माÅयम ही जनता कì 

आवाज को सरकार तक पहòचँा पाते ह§। आपातकाल म¤ ÿेस पर स¤सर लगाकर जनता कì आवाज को दबान ेका 

सरकारी ÿयास हòआ तािक भारत म¤ लोकतýं कì जड़Ō को कमजोर िकया जा सके। 

आलेख 

 भारत के Öवतंýता संúाम को िनÕफल करन ेके िलए औपिनवेिशक स°ा ने अिभÓयिĉ कì Öवतंýता 

को खÂम कर िदया था। न तो Óयिĉगत तौर पर बोलन ेकì आजादी थी, न ही सामिूहक यानी सभा-संगठन 

बनाकर बोलने कì Öवतंýता थी। ÿेस कì Öवतंýता को हािशये पर डाल िदया गया था या यू ंकहा जाए िक ÿेस 

को पंग ुबनाकर रखा गया था। 

 Öवतंýता संúाम को नेतÂृव ÿदान करन ेवाल ेलगभग सारे Öवतंýता सेनािनयŌ Ĭारा जनमत तक अपनी 

बात, नीित, िसĦांत और Öवतंýता संúाम कì रणनीितयŌ को पहòचँान ेके िलए अखबार-पिýकाओ ंका संपादन 

और ÿकाशन िकया जाता था िकÆत ुिāिटश हòकुमत Ĭारा न केवल उन पर कड़ा िनयंýण रखा जाता था बिÐक 

जनमत कì बात को उठान ेपर ÿितबंध लगा िदया था। औपिनवेिशक स°ा अपनी सŌच और अपनी संÖकृित 

को भारतीय जनमानस पर थोपन ेके िलए ÿेस कì आजादी को िछन कर अपनी हòकुमत के गुण-गान करन ेयानी 

मीिडया कì भाषा म¤ पýकाåरता कì जगह चाटुकाåरता करने को बाÅय िकया जाता था। इतना के बावजदू भी 

भारतीय ÿेस न ेकĶ सहकर Öवतंýता संúाम के िमशन को आगे बढ़ान ेका काम िकया था।  
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वनाªकुलर ÿेस ए³ट, 1878 के Ĭारा Öथानीय भाषाओ ंम¤ ÿकािशत पý-पýकाओ ंपर कड़ा ÿितबंध लगाया था। 

इस ए³ट कì मार स ेबचन ेके िलए अमतृ बाजार पिýका न ेरातŌ-रात आµंल भाषा म¤ ÿकाशन ÿारंभ िकया था 

जबिक पहल ेयह बµंला भाषा म¤ छपती थी। 

 पýकारीय धमŎ को िनवªहन करते हòए बाल गंगाधर ितलक पहल ेÖवतंýता सेनानी बने िजÆह¤ 1882 म¤ 

स°ा कì ÿखर आलोचना के िलए न केवल छह महीन ेकì सजा सनुायी गयी थी बिÐक उनके पý केसरी को 

ÿितबंिधत कर िदया गया था। बंगाल िवभाजन के बाद 1906 म¤ भूपÆेþ नाथ द° और बंिकम चंþ घोष Ĭारा 

ÿकािशत पिýका यगुांतर को िāिटश हòकुमत न ेÿितबंिधत कर िदया था तािक भारत को Öवतýं कराने के िलए 

राÕůवादी यवुाओ ं के बीच िवचारŌ के ÿवाह के जनसंचार को रोका जा सके। साथ ही, अलीपरु षड्यंý म¤ 

फंसाकर म¤ द° और घोष को आजीवन करावास कì सजा सनुायी गयी थी। 

औपिनवेिशक भारत म¤ ÿेस पर ÿितबंध कì िचंताओ ंन ेसंिवधान िनमाªणकताªओ ंको Öवतंý भारत म¤ 

ÿेस को परूी Öवतंýता ÿदान करन ेकì चाहत पैदा कì थी। इसका फलाफल यह रहा िक Öवतýं भारत 

के संिवधान के भाग-3 म¤ मूल अिधकारŌ के तहत अनु̧ छेद-19 म¤ Öवतंýता का अिधकार ÿदान 

िकया गया जो िनÌनांिकत ह-ै 

● वाक् और अिभÓयिĉ कì Öवतंýता का अिधकार 

● िबना शľŌ के शांितपवूªक सभा करने का अिधका 

● सहाकारी संÖथा, संघ और संगठन िनमाªण करन ेका अिधकार 

● भारत के िकसी भी िहÖसे म¤ Öवतंý िवचरण का अिधकार 

● भारत के िकसी भी िहÖसे म¤ रहन ेऔर िनवास करन ेकì Öवतंýता 

● जीिवकोपाजªन के िलए जीिवका, विृ°, Óयापार और Óयसाय कì Öवतंýता 

 अनु̧ छेद-19(1)(अ) म¤ िवचार और अिभÓयिĉ कì Öवतंýता के तहत ÿेस कì Öवतंýता को भी मलू 

अिधकार के अंतगªत रखा गया ह।ै 

 Öवतंý भारत म¤ 1975 म¤ राÕůीय आपातकाल घोिषत िकया गया और तमाम नागåरक Öवतंýताओ ं

समेत ÿेस कì Öवतंýता को परूी तरह ÿितबंिधत(स¤सर) कर िदया गया था। खबर, िवचार और सचूनाओ ंके 

ÿसार पर सरकार का िनयंýण हो गया था और स¤सरिशप के Ĭारा ÿेस कì Öवतंýता परूी तरह िछन ली गयी थी। 

 पÖुतक इमज¤सी का कहर और स¤सर के जहर म¤ लेखक बलबीर द° िलखत ेह§ िक आपातकाल के 

साथ स¤सरिशप लाग ूकरन ेके िवरोध म¤ कुछ अखबारŌ न ेअपन ेसंपादकìय-अúलेख का Öथान सामाÆय बॉडªर 

लगाकर खाली छोड़ िदया गया था, उनस ेभी सरकार न ेकैिफयत तलब कì थी िक ऐसा उÆहŌने ³यŌ िकया, 
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जबिक िāिटश शासनकाल म¤ भी कई बार राÕůवादी अखबार ऐस ेÿसंग उपिÖथत होन ेपर यही िकया करते थे। 

संपादकìय का Öथान åरĉ छोड़ दनेे वाल ेअखबारŌ म¤ इिंडयन ए³सÿेस, फाइन¤िशयल ए³सÿेस, अमर उजाला, 

नई दिुनया, दिैनक जागरण, राचँी ए³सÿेस, मेन Öůीम आिद अखबार थे। दैिनक जागरण का संपादकìय इन 

शÊदŌ के साथ खाली छोड़ िदया गया था- 

“नया लोकतýं लागू।” 

 दैिनक जागरण का यह िवरोध सरकार को नागवार गुजरा और सरकार न े मािलक-संपादक पणूªचंþ 

गĮुा और उनके साथ उनके दोनŌ पýुŌ नरेÆþ मोहन और महÆेþ मोहन को भी िगरÉतार कर जेल भेज िदया गया 

था। 

 वाराणसी के दैिनक गांडीव ने संपादकìय कì परूी जगह खाली न छोड़कर इिंदरा गाँधी िजंदाबाद, 

इिंदरा गाँधी िजंदाबाद स े भर िदया था। सरकार को यह भी बदाªÔत नहé हòआ और उसके वयोवĦृ संपादक 

भगवान दास अरोड़ा जेल कì हवा खानी पड़ी थी। 

 िबहार म¤ पटना से ÿकािशत उदूª रोजाना संगम न े अपन े सारे पÆन े काल े कर िदय े थे। उदूª रोजाना 

‘संगम’ का ÿकाशन गुलाम सरवर के संपादन म¤ 1952 म¤ ÿारंभ िकया गया था। इस ÿितिķत उदूª समाचार पý 

ने आपातकाल के िवरोध म¤ 26 जून के सबुह के सबुह के अखबार को काला कर िदया। इसकì कìमत 

अखबार और संपादक दोनŌ को चकुानी पड़ी थी। 

 भारतीय जनसंघ समिथªत अúंेजी दैिनक द मदरल§ड के संपादक के आर मÐकानी को 25-26 जून कì 

मÅय रािý को िगरÉतार कर िलया गया। उनका अखबार बंद करा िदया गया। 

 आपातकाल म¤ भारतीय पý-पिýकाओ ंपर स¤सर का ÿभाव इतना अिधक था िक िकसी पý ने ÿिसĦ 

गाँधीवादी और Öवतंýता सेनानी जे बी कृपलानी Ĭारा ÿधानमýंी इिंदरा गाँधी को िलख े पý को छापने कì 

िहÌमत तक नहé िदखाई। ÿिसĦ पýकार और लेखक रामबहादरु राय न े पÖुतक शाĵत िवþोही राजनेता 

आचायª ज ेबी कृपलानी म¤ िलखा ह ैिक आचायª ज ेबी कृपलानी ने 8 जुलाई, 1975 को एक पý ÿधानमýंी 

इिंदरा गाँधी को िलखा। वह पý इिंदरा गाँधी को िमला। पý म¤ यह पछूा गया था िक ³या जयÿकाश नारायण 

और मोरारजी दसेाई इमरज¤सी के िवरोध म¤ जेल म¤ आमरण अनशन कर रह ेह§। उनके ÖवाÖÃय के बारे म¤ लोग 

िचंितत ह§ और सच जानना चाहते ह§। उÆहŌने अपन ेपý म¤ याद िदलाया िक आजादी कì लड़ाई म¤ बाप ूजब 

अनशन पर जाते थ ेतो सरकार रोज बुलेिटन जारी करती थी। इस परंपरा का िनवाªह हो, यह आúह भी उस पý 

म¤ था। उनका पý िकसी अखबार म¤ नहé छपा ³यŌिक अखबार सरकार स ेडरते थे। 

 इमरज¤सी के दौरान आचायª जे बी कृपलानी न ेलेख और पý अखबारŌ को िलख ेिकÆत ुअखबारŌ ने 

सरकार के दबाव म¤ नहé छापा। एक पý उÆहŌने 30 जून, 1975 को िलखा। उस ेअनेक संपादकŌ को भेजा। 
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उसम¤ यह याद िदलाया गया था िक आजादी स ेपहल ेभारतीय समाचार पýŌ ने अनेक कĶ और दडं झेलकर 

भी अपना कतªÓय िनभाया। वह संघषª आजादी के िलए था। इमरज¤सी स ेआजादी खतरे म¤ पड़ गई है। तब ³या 

अखबारŌ को चपु रहना चािहए। अखबारŌ को तमाम खतरे मोल लेकर बताना चािहए िक इमरज¤सी के दौरान 

³या हो रहा है। उÆहŌने यह सलाह दी िक ÿेस सलाहकार पåरषद ्और संपादक सÌमेलन कì समी±ा बैठ होनी 

चािहए। उसम¤ इसका लेखा-जोखा लेना चािहए िक इमरज¤सी के दौरान ³या हो रहा ह ै और कैसे अपनी 

आजादी सरुि±त रखी जा सकती ह।ै इस पý को िकसी संपादक न ेनहé छापा। 

 आपातकाल म¤ लोकवाणी पý कì छपाई कì कहानी ÿेस के स¤सर कì ददªनाक कहानी ह ैिजस ेराÕůीय 

पÖुतक Æयास, भारत Ĭारा ÿकािशत पÖुतक लोकराज के लोकनायक म¤ जगह दी गई ह।ै 

 25 जून,1975 कì रािý को दशे म¤ आपातकाल लाग ूकर िदया गया। इस Öयाह रािý को लोकतýं का 

गला घŌटन े के सारे इतंजामात कर िलय ेगय ेथे। दशे भर म¤ ÿेस को ÿितबंिधत कर िदया गया। इन िवपरीत 

हालातŌ म¤ भी 26 जून,1975 स ेपटना म¤ लोकवाणी दिैनक का ÿकाशन पÆनालाल कì कÌपोिजंग कì कृपा 

और उनका उमा के संग इÔक कì कहािनयŌ के आस-पास के ताना-बाना पर आधाåरत होकर ÿकाशन का 

सौभाµय हािसल कर सका। इस तान-ेबान ेको बुनन ेम¤ महती योगदान था- अशोक िसंह का जो आज भी पटना 

म¤ लोकवाणी ÿेस चलाते ह§ और राजनीित से कोसŌ दरू ह§। 

 18 माचª,1974 को ÿदशे भर स ेआय ेिवīािथªयŌ के Ĭारा िबहार िवधान सभा को घेर िलया गया था। 

17 माचª कì रािý से ही पटना म¤ िवīािथªयŌ का आगमन शłु हो गया था। इन िवīािथªयŌ के खान ेका इतंजाम 

पटनावािसयŌ स े Öवैि¸छक आधार पर ‘हर घर स े रोटी’ संúहण कर राÕůीय Öवय ं सेवक संघ और अिखल 

भारतीय िवīाथê पåरषद के कायªकताªओ ं Ĭारा िकया गया था। िबहार िवधान सभा घेराव करन े वालŌ म¤ 

म§(अशोक िसंह) भी एक था। जैस ेही पिुलस ने गोली और अ®गुैस के गोल ेदागन ेशłु िकये। म§ने आर-Êलॉक 

को पार कर रेलवे लाइन के िकनारे का राÖता पकड़ा और वहा ंसे चलता हो िलया। वहां से लोहानीपरु होते हòए 

खजांची रोड के कोन ेपर िÖथत अिखल भारतीय िवīाथê पåरषद के कायाªलय पहòचं गये। 

 कायाªलय के बगल म¤ ही फाग ु राय(Öवतंýता सेनानी) के मािलकÂव म¤ िसĦनाथ ÿेस चलता था 

िजसका संचालन िफलवĉ उनके पýु िसĦनाथ राय कर रहे थे। िवīाथê पåरषद के कायाªलय म¤ डर से Łकने 

कì िहÌमत नहé हो रही थी ³यŌिक यह कायाªलय पिुलस के िनशान ेपर था। म§ बगल कì चाय दकुान पर थकान 

िमटाने और भययĉु मन को भयमĉु बनान ेके िलए चाय कì चिुÖकयां लने ेलगा। तब एक Èयाली चाय 10 

नया पैस ेकì िमलती थी। उसी चाय दकुान पर िसĦनाथ राय भी कुछ ही समय बाद पहòचं गये। मझु ेदखेते ही 

उÆहŌने कहा, “अशोक भाई, आज िवधान सभा के पास िवīािथªयŌ के Ĭारा कुछ हòआ ह।ै हमलोगŌ को भी कुछ 

करना चािहए। ³यŌ न हम लोग एक Æयजू बुलेिटन िनकाल द¤? पटना के लोगŌ को सही-सही जानकारी तो कम 

से कम िमल ही जाएगी।” 
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 म§ने िसĦनाथ स ेकहा, “भाई, हमलोगŌ के Æयूज बुलेिटन को पिुलस कì डर से छापेगा कौन?” “अरे, इ 

³या बात हòई! आप Æयजू बना दीिजए और म§ अपन ेÿेस म¤ छाप दूगंा”, िसĦनाथ न ेमझुस ेकहा। 

 िवīाथê पåरषद के हम तीन-चार लोगŌ न े खबर बना दी और िसĦनाथ न े ‘छाý संघषª’ नाम स े

बुलेिटन बनाकर छाप िदया। 20 माचª को अहल ेसबुह ‘छाý संघषª Æयजू बुलेिटन’ कì 1000 ÿितया ंछपकर 

िनकली िजसका मÐूय रखा गया था- 10 नया पैसा। िसĦनाथ न ेखुद और अपन ेÿेस के आदिमयŌ के माÅयम 

से साइिकल से परेू पटना शहर म¤ Æयजू बुलेिटन पहòचंान े के काम को अंजाम िदया। अब ÿितिदन यह Æयजू 

बुलेिटन छपने लगी और इसका ÿसार बढ़कर 5000 ÿितया ंÿितिदन हो गई। 

 लिेकन जैसे ही 25 जून को राÕůीय आपात कì घोषणा कर दी गई, वैस े िसĦानाथ ÿेस न े Æयजू 

बुलेिटन छापने स ेहाथ उठा िलया। अबतक समाचार संकलन और िÿंिटंग का अनभुव हम हािसल कर चकेु थे। 

 26 जून को रािý 8 बजे का समय था। छाý संघषª Æयजू बलेुिटन स ेजुड़े हमलोग, राम बहादरु राय, 

रवीÆþ केशरी(तÂकालीन सायंस कॉलेज,पटना म¤ डोमोÖůेटर व िवīाथê पåरषद से संबĦ), गोिवंदाचायª, सरय ू

राय और पटना िवĵिवīालय के तीन ÿोफेसर चंþिकशोर पांडेय ‘िनशांतकेत’ु, डॉ अमरकांत िसंहा तथा 

शैलÆेþनाथ ®ीवाÖतव िछप-िछपाकर रानीघाट गंगा के तट पर पहòचंे। वहé गंगाघाट कì सीिढ़यŌ पर हम सभी 

लोग बैठ गये। सबन े अपना नाम और वेश बदल रखा था। वहé तय हòआ िक अब आपातकाल के दौरान 

अपनी Öवतंý ÓयवÖथा म¤ एक Æयजू बुलेिटन छापा जाएगा। Æयजू बुलेिटन के नाम पर चचाª चली, तो 

ÿो.चंþकेत ु पांडेय ‘िनशांतकेत’ु ने लोकवाणी नाम स े दिैनक बुलेिटन िनकालन े का ÿÖताव रखा िजस पर 

सवªसÌमित बनी। अब हम िवĵिवīालय के सÌमािनत ÿोफेसर के कुशल नेतÂृव व संपादकÂव म¤ लोकवाणी 

दिैनक Æयजू बुलेिटन िनकालने कì िदशा म¤ संकिÐपत हòए। बाधा केवल िÿंिटंग कì आ रही थी िकंत ुपवूª के 

अनभुवŌ व छाý संघषª Æयजू बुलेिटन म¤ सिøय सहभािगता के कारण िÿंिटंग का दाियÂव मझुे िदया गया। 

 िÿंिटंग के िलए ÿेस से संपकª  साधने म¤ लगा िकÆत ुकोई भी बड़ा ÿेस पिुलस कì डर स ेतैयार नहé 

हòआ। म§ने छोटे और कम पूंजी वाल ेÿेस का Łख िकया ³यŌिक मझु ेिवĵास था िक पैसे के लोभ म¤ हमारी मदद 

ऐस ेही लोग कर सकते थे। हम इसी तलाश म¤ अमŁदी गली, मछुआटोली,पटना म¤ जयिहदं ÿेस पहòचंे। ÿेस के 

मािलक शैलिबहारी चौधरी स ेमेरी मलुाकात हòई। उÆहŌने कहा िक अगर आप मैटर कÌपोज कर मझु ेद ेद¤ग,े तो 

म§ रािý म¤ आपका Æयजू बुलेिटन छाप िदया कŁंगा और अहल ेसबुह आपको छपी हòई सामúी खुद ल ेजाना 

होगा। 

 अब केवल कÌपोिजटर कì तलाश बाकì रह गई थी। जयिहÆद ÿेस म¤ ही एक पÆनालाल नाम के 

कÌपोिजटर काम िकया करते थे। पÆनालाल न ेबताया िक अपन ेÿेस मािलक कì नजरŌ से बचाकर रािý म¤ 

आपका मैटेåरयल कÌपोज कर िदया कŁंगा िकÆत ुमेरी भी एक शतª माननी होगी। मेरे कÌपोिजंग के कायª के 
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िलए एक कमरा जयिहदं ÿेस के सामन ेके मकान म¤ लेना पड़ेगा। मझु ेघोर आĲयª हòआ िक पÆनालाल मािलक 

कì नजरŌ स ेबचकर कÌपोिजंग करने पर सहमत हòए ह§ िकÆत ुकÌपोिजंग के िलए िकराये का कमरा मािलक के 

सामन ेवाल ेमकान म¤ लने ेकì शतª रख रह ेह§। म§ कÌपोिजंग के िलए कहé दरू िकराये पर कमरा लने ेके िलए 

अड़ा था जबिक पÆनालाल वहé के िलए अड़े थे। खैर, बात खुली। पÆनालाल ने बताया िक सामन ेवाल ेमकान 

म¤ मेरी ÿेिमका उमा रहती ह।ै अगर आप यहां कÌपोिजंग के िलए िकराये पर कमरा ल ेलेते ह§, तो मेरा इÔक 

जÐदी ही परवान चढ़ जाएगा और बीच-बीच म¤ नयन मटके के साथ कÌपोिजंग के िलए रातजµगा भी आसान 

हो जाएगा। पÆनालाल कì शतŎ पर हम राजी हो गये। अब कÌपोिजंग पÆनालाल के भरोस ेऔर िÿंिटंग जयिहÆद 

ÿेस म¤। दो पÆने कì लोकवाणी कì ÿितिदन 2000 ÿितया ंछपन ेलगी। यह िसलिसला लगभग महीना िदन तक 

चला। 

 हòआ यूं िक उसी अमŁदी गली म¤ सीपीआई का दÉतर(अजय भवन) हòआ करता था। इन लोगŌ को 

हमारे िÿिटंग कì जानकारी िमल गई। इनकì सचूना पर जयिहÆद ÿेस म¤ छापेमारी हòई। ÿेस सील कर िदया गया 

और ÿेस मािलक शैलिबहारी चौधरी को जेल म¤ डाल िदया गया। खैर, कÌपोिजटर पÆनालाल पर पिुलस को 

तिनक भी शक नहé हòआ। पÆनालाल न ेमझु ेभरोसा िदलाया िक अशोक बाब,ू आप कÌपोिजंग मशीन कì 

ÓयवÖथा कर लीिजए तो म§ कÌपोिजंग कर िदया कŁंगा। 

 खैर, हमन ेिठकाना भी बदला और नाम भी बदल िलये। अब म§ ‘िवजय’ छĪनाम स ेजाना जान ेलगा 

और बढ़ी जÐुफŌ के साथ लुंगी-गंजी वाले िलबास म¤ मþासी का वेश-भूषा धारण कर िलया था। ...और िहदंी 

को भी हकलाकर मþासी Öटाइल म¤ बोलन ेलगा था। मुसÐलहपरु हाट म¤ तब जगदीश िसंहा का चार कमरे का 

खपरैल मकान हòआ करता था िजसम¤ तीन कमरे हमन ेऔर नंदिकशोर यादव(िबहार सरकार म¤ मýंी रह ेह§) न े

लोकवाणी के काम के िलए िकराय ेपर ल ेिलये। बच ेएक कमरे म¤ समाहरणालय के मुंशी जी पåरवार के साथ 

रहा करते थे। िकराय ेपर िलय ेगये तीन कमरे म¤ स ेएक कमरा पÆनालाल को कÌपोिजंग के िलए, एक कमरा नंद 

िकशोर यादव,Ôयाम िसंह सहाय और मेरे िलए तथा तीसरे कमरे म¤ आंदोलन कì सामिúयां व लोकवाणी कì 

मिुþत ÿितया ंरखी जाती थी। संयोग ऐसा था िक अंितम के दो कमरे िजसम¤ म§ और सामिúयां रखी जातé थी, 

एक-दसूरे से जुड़े हòए थ ेऔर एक का दरवाजा दसूरी तरफ भी खुलता था। कुछ िदनŌ के बाद पÆनालाल उमा 

को भगाकर उसी कमरे लाय ेऔर दाÌपÂय जीवन कì शŁुआत कर दी। इलाहाबाद स ेÿयाग टाइप फाइűंी स े

कÌपोिजंग मशीन कì खरीददारी तकरीबन तीन हजार Łपये म¤ कì गई। कÌपोिजंग कì ÓयवÖथा के बाद ÿेस कì 

तलाश कì गई। लोकवाणी के मþुण के िलए दीघा िÖथत सहयोगी ÿेस के मािलक रात म¤ िÿंट करन ेको तैयार 

हो गये। ÿेस मािलक का बेटा रािý ÿथम पहर म¤ कÌपोिजंग Èलेट मसुÐलहपरु हाट स ेिछप-िछपाकर दीघा ले 

जाया करता था और रािý के अंितम पहर म¤ लोकवाणी कì मिुþत ÿितया ंमसुÐलहपरु हाट पहòचंा िदया करता 

था। यह िसलिसला 13 जनवरी,1976 तक चला।  
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 सी.आई.डी कì सचूना पर मसुÐलहपरु हाट म¤ 14 जनवरी को तकरीबन 12 बज ेपिुलस का छापा 

पड़ा। पÆनालाल और उनके बहनाई जो उस िदन दही-चड़ुा लेकर आय ेथ,े पिुलस के िगरÉत म¤ आ गये। पिुलस 

ने कÌपोिजंग मशीन जÊत कर िलया। उमा अकेली रह गई ं और पÆनालाल जेल म¤ डाल िदय े गय े जबिक 

पÆनालाल के बहनोई को पिुलस न ेथान ेस ेछोड़ िदया। संयोग ऐसा था िक 13 जनवरी को चड़ूा-दही खान ेनदं 

िकशोर यादव खाजपरुा िÖथत अपन ेघर चल ेगये थ ेजबिक Ôयाम िसंह सहाय लखनऊ। म§(अशोक िसंह) 14 

जनवरी को सबुह-सबुह राÕůीय Öवयंसेवक संघ के नगरकायªवाह लखन लाल ®ीवाÖतव से िमलन ेमहÆेþू,पटना 

िनकल गया था। जब मुसÐलहपरु हाट लौटा, तो दखेा िक पिुलस कì छापेमारी उस मकान म¤ हो रही ह ैजहा ं

हमारा िठकाना था। अब म§ मकूदशªक बनकर दरू स े पिुलस कì छापेमारी को दखेने लगा और मन ही मन 

हनमुान जी का Öमरण भी करन ेलगा। ह ेबजरंगबली! िकसी तरह आंदोलन कì मिुþत ÿितयŌ को पिुलस कì 

नजर स ेबचा लीिजए। इसी बीच नंद िकशोर यादव भी घर स ेलौटकर मसुÐलहपरु हाट पहòचं चकेु थ ेऔर 

अपन ेिठकान ेपर पिुलस कì छापेमारी को दरू से दखे रह ेथे। हमदोनŌ कì नजर¤ िमलé और दोनŌ वहां से पास म¤ 

िÖथत बजरंगबली के मंिदर चल े गय े और भिĉ कì शिĉ से पिुलस कì कारªवाई को रोकने कì गुहार 

बजरंगबली स ेलगान ेलगे। हमदोनŌ न ेएक योजना बनायी। एक न ेसीपीआई का कायªकताª बनकर पिÊलक 

पीसीओ स ेसुÐतानगंज थान ेको रािý म¤ फोन िकया िक सुÐतानगंज थान ेके पीछे आंदोलन कì समािúयां छापी 

जा रही ह,ै तो दसूरे ने पीरबहोर थान े को फोन कर सचूना द े डाली िक िभखना पहाड़ी म¤ आंदोलन कì 

सामिúयां छापी जा रही ह§ तािक रािý म¤ अपनी रणनीित को अंजाम तक पहòचंान े के दौरान दोनŌ थान ेकì 

पिुलस यूं ही उलझी रहे। 

 शाम 7 बज ेहमदोनŌ मसुÐलहपरु हाट लौटे आये। वहां हमन ेदखेा िक एक हवालदार और दो िसपाही 

घर कì रखवाली म¤ डेÈयटू ह§। हमन ेिकरायेदार मुंशीजी को िकसी स ेखबर िभजवाया। मुंशीजी माÅयम बने और 

हवालदार को यह समझाने म¤ सफल रह े िक उधर के दो कमरे म¤ दो िवīाथê रहते ह§, ³यŌ उनके पचड़े म¤ 

उलझाया जाए। कुछ रकम लीिजए और उÆह¤ सामान खाली कर रातŌ-रात जाने दीिजए। ÿित खेप 150 Łपय ेपर 

हवालदार साहब मान गये जबिक मुंशी जी न े300 Łपये खेप का िहसाब सनुाया। दो खेप म¤ माथ ेपर सामान को 

धीरे स ेढ़ो लेन ेकì बात तय हòई थी। सामिúयां कोई 8-9 ि³वंटल थी। एक साथ म§ और नंद िकशोर यादव न े

बोåरयां भरी और लगभग 80 िकलोúाम आंदोलन कì सामिúयŌ को कुछ दरूी पर िÖथत निस«ग मेहता के Èयाज 

गोदाम म¤ जगह धरा िदया। जब जैस ेही हम दोनŌ तीसरे खेप के िलए पहòचं,े हवलदार साहबे कुड़के। िफर सीध े

200 Łपये ÿित खेप पर मामला तय हòआ और हमदोनŌ जÐदी-जÐदी रािý 2 बज ेतक सामिúयां ढोत ेरह।े इधर, 

भूख के मारे जान िनकली जा रही थी। मुंशी जी कृपाŀिĶ बरसी और उÆहŌने हमदोनŌ को दो-दो रोिटया ंऔर 

खेसारी का साग िखलाया। खैर, अतĮृ ±धुा िकÆत ुतĮृ मन के साथ रािý म¤ सोन ेके िठकाने कì तलाश म¤ थोड़ी 

दरे उलझा रहा। लेिकन अंत म¤ खजांची रोड के िकनारे पर िÖथत िवīाथê पåरषद के कायाªलय को हमदोनŌ ने 

रािý िव®ाम का िठकाना बनाया। 
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 अब कÌपोिजंग और िÿंिटंग दोनŌ का नया िठकाना दीघा का सहयोगी ÿेस हो गया। यहा ंयह काम 

लगभग छह-सात महीन ेतक चला िकÆत ुसीआईडी åरपोटª पर पिुलस न ेछापा मारा और ÿेस कì सामúी सिहत 

ÿेस के मािलक और बेटे को पिुलस न े िगरÉतार कर िलया। पिुलस अब लोकवाणी कì िÿिटंग स ेतालकुात 

रखन ेवाले ‘िवजय’ कì खोज म¤ लग गई। लेिकन पिुलस के तमाम उÂपीड़न के बावजूद भी ÿेस मािलक के बेटे 

ने न तो मेरे िठकान ेका खुलासा नहé िकया और न ही मेरी पहचान बतायी। 

 इसके बाद हमलोगŌ न े‘लोकवाणी’ कì िÿिटंग और कÌपोिजंग का नया िठकाना आलमगंज थान ेके 

गेट के सामन ेएक मकान को बनाया। इस िठकान ेकì जानकारी हमारे एक कÌयिुनÖट िमý को लग गई। उसन े

पिुलस को सिूचत कर िदया। पिुलस छापेमारी के िलए पहòचंी,तब हम और सरय ूराय वहé थ।े हमदोनŌ न ेतेजी 

िदखायी और परेू िवĵास के साथ िनकलकर थाने कì ओर चल िदये। इसस े पिुलस िदµĂिमत हो गई और 

हमदोनŌ िगरÉतारी स ेबचन ेम¤ कामयाब हो गये। लोकवाणी परेू आपतकाल के दौरान िठकान ेबदल-बदल कर 

छपती रही और िवīािथªयŌ समते तमाम पटनावािसयŌ को गोपनीय तरीके स ेसरकार कì काåरÖतािनयŌ स ेł-

ब-ł कराती रही। मझु ेआज भी याद ह ैिक चंþकांत पांडेय ‘िनशांतकेतु’ ने एक आलखे िलखा था- “इिंदरा का 

िहटलरी संिवधान”। जब भी इस आलखे के शÊद मेरे जेहन म¤ आज भी आते ह§ तो लहò गमª होन ेलगता ह ैऔर 

आøोश स ेरŌगटे खड़े हो जाते ह§। 

 पटना म¤ आपाताकाल म¤ लोकवाणी ÿेस और अशोक िसंह के मह°ी ÿयासŌ को का उÐलेख लेखक 

ÿो रमाकांत पाÁडेय न े अपनी पÖुतक जे.पी. आंदोलन के सच म¤ िकया है। उÆहŌने िलखा ह ै िक पटना म¤ 

लोकवाणी ÿेस के अशोक िसंह को भूिमगत रहकर पचाª छापने और बांटन ेतथा बंटवाने कì िजÌमेवारी दी गयी 

थी। 

 पÖुतक इमरज¤सी का कहर और स¤सर के जहर म¤ लेखक ने उÐलेख िकया ह ै िक गĮु पिýकाओ ंम¤ 

संभवतः सवाªिधक ÿचाåरत-ÿसाåरत पिýका थी- लोकवाणी। इसके मखु पķृ पर पिýका के नाम के नीच ेिलखा 

रहता था- “लोकसंघषª सिमित, िबहार का मखु पý”। 

लोकवाणी पिýका के माÖटहेड पर दायé ओर Öलोगन िलखा होता था-  

“जय को कर लàय चल¤ग ेहम, 

अåरदल का दपª दल¤ग ेहम।“ 

 िनÕकषªतः कहा जा सकता है िक वतªमान समय म¤ ÿ´यात पýकार रवीश कुमार का यह आरोप 

बेबुिनयाद िदखता ह ैिक भारतीय ÿेस पर अघोिषत इमरज¤सी के तहत सरकार ने स¤सर लगा रखा ह ैऔर ÿेस 

कì Öवतंýता और पýकार कì पिवýता व पýकारीय धमª खतरे म¤ ह ैजबिक संचार øांित के दौर म¤ मीिडया के 

कई माÅयमŌ स ेसरकार के िवłĦ खबरŌ का ÿवाह और खबरŌ कì तह तक पड़ताल कì िÖथित देखी जा रही 

ह।ै Öवे̧ छा से चैनल Âयागने के बाद रवीश कुमार, पÁुय ÿसनू वाजपेयी, अिभसार शमाª, अजीत अंजुम जैस े
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पýकार यट्ूयबू चैनल पर िदन-रात सरकार के िखलाफ खबरŌ को आग कì तरह उगल रह ेह§। अगर वतªमान म¤ 

मीिडया पर अघोिषत इमरज¤सी का दमन चø होता तो उÆह¤ और सारे पý-पिýकाओ ंको खबरŌ के ÿकाशन कì 

आजादी नहé होती।  

 इमरज¤सी के दौरान कई पिýकाए ंस¤सर के कारण बंद कì गई। कहा जाता ह ैिक लोकतांिýक देश म¤ 

Óयंµय िचýकार जनता कì आवाज को बुलंद कर मीठे िवरोधी दल का काम करता है। इमरज¤सी लगने के बाद 

दशे कì ÿिसĦ व सबसे परुानी पिýका शंकसª वीकली न े1 िसतंबर, 1975 को अपना ÿकाशन बंद कर िदया। 

इस काल म¤ टाइÌस ऑफ इिंडया म¤ ÿकािशत होन ेवाल ेलàमण के काटूªन कंुद पर गई थी ³यŌिक ÿेस और 

मीिडया के लोगŌ पर स¤सर कì पैनी नजर होती थी। 
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Abstract: 

This research article delves into the dynamic evolution of Kokborok drama in Tripura, 

India, shedding light on its journey from traditional folk performances to contemporary 

theatrical expressions. Kokborok, the indigenous language of the Tripuri community, 

possesses a rich cultural heritage that is deeply intertwined with various forms of 

performing arts. Through an extensive analysis of historical records, oral traditions, 

and contemporary practices, this study seek to chronicle the development and 

transformation of Kokborok drama, emphasizing its cultural significance, thematic 

variations, and socio-political relevance. 

Keywords: Kokborok drama, Tripura, indigenous language, culture evolution, folk 

performances, contemporary theatre. 

 

1. Introduction: 

The indigenous people of Tripura, India, have nurtured a distinctive cultural legacy 

rooted in their language, Kokborok, which encompasses a wide spectrum of traditional 

and contemporary artistic expressions. One of the prominent facets of this cultural 

heritage is Kokborok drama, which has evolved over time while preserving its unique 

characteristics. This research article investigates the historical progression of Kokborok 

drama, elucidating its role as a cultural mirror reflecting the evolution of the Tripuri 

society. 
 

2. Cultural Context: 

Kokborok drama is deeply embedded in the cultural fabric of the Tripuri people, 

serving as a means of communication, entertainment, and social commentary. 

 
* Guest Faculty, Department of Kokborok, MBB college, Agartala, Tripura 
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Traditionally, these dramas were performed during festivals, rituals, and special 

occasions, often portraying mythological stories, moral lessons, and communal values. 

The socio-cultural context in which these performances took place played a pivotal role 

in shaping the themes, narratives, and aesthetics of Kokborok drama. 

The historical incidents and events could be recalled into the eyes of society by means 

of drama. The culture and tradition of indigenous people of Tripura is almost 

everywhere base on Jhum cultivation. As a result, maximum dramas were almost 

related with the ancient culture of the society. For example Khumpui, Kuchuk 

Hasikam, Nobar domsani kothoma, Swkal, these kinds of drama were played base on 

the culture, tradition and behaviour of the people. In order to develop and progress the 

society of indigenous people dramas must be considered as one of the vital tools. 

 

3. Evolution and Adaptation: 

Over the years, Kokborok drama has undergone significant evolution and adaptation in 

response to changing societal dynamics. The influence of modernity, urbanization, and 

globalization has led to the incorporation of new themes, styles, and techniques in 

Kokborok drama. The transition from open-air performances to stage productions in 

theatres has facilitated experimentation and innovation, allowing the art form to remain 

relevant and engaging for contemporary audiences. 

As per the history of drama in Kokborok, it was found that the origin of drama was 

through Jatra. As the wave of drama hover the language of Kokborok from outsider, 

eventually the Jatra was transformed into drama. The people of Tripura mingle with 

Bengali people since long time ago, hence their culture, and lifestyle has been somehow 

grafted in Tipra's society. Moreover, the Bengali language was also entangled with 

Kokborok language into some extent. This process of grafting of their culture in the 

society was through ‘Gainpala’, meaning ‘playing of Drama’. The drama or Gainpala 

had taken shape in Bengali language was due to the adoption of their culture. Moreover 

the culture, language and literature all together were practice by the people of Tripura 

as a result they became saturated in their own language as well as in culture. Further, it 

was known that even the royal families and King were indeed like the literature of 

Bengalis. The Bengali language was adopted in royal families for so long time, 
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eventually it was considered as royal language, therefore it is also believed that the 

lifestyle too got influence through Gainpala. In The history of Tripura the first drama 

which was performed by the Bengali were Ramayan, Raban Bad taken from 

Mahabharat, Sita Haran, Tarunisen bad all these were performed based on honoring the 

gods and their worship.  
 

4. Themes and Narratives: 

The thematic content of Kokborok drama has evolved to reflect not only traditional 

values and cultural narratives but also contemporary issues and concerns. While 

mythological stories and legends remain a vital component, modern Kokborok drama 

addresses topics such as identity, cultural preservation, socio-economic challenges, and 

political discourse. This transformation highlights the adaptability of Kokborok drama 

in addressing the evolving aspirations of the Tripuri community. Some of the dramas 

which contribute towards preserving our identity and culture are dramas like Selersa, 

Thwini-phota etc. These dramas were highly appreciated even by the society and 

people. Unfortunately, these dramas were not written in booklet as a result people could 

not see and perform now. After long year the first written drama was introduced that is 

‘Egiye cholo’ written by Sudhanwa Debbarma in 1948. This very drama was first 

written in kokborok. The drama was also written in both the languages kokborok and 

Bangali. Even the performers also performed in both dialects. This drama was about the 

movement raise against the evil activities. The second written drama was ‘Porikhit 

Bidruho’. This drama was also written all about the riot made by Jamatia’s community 

against the system set up by the King. This drama was not performs, so it was not 

possible for people to see it. However it is written in kokborok language. After this 

drama was successfully written subsequently in 1947 Indian movement, world war-II 

and in1964-65 Pakistan and India war had begun. During that period Tripura also 

somehow affected by the War because Tripura had already merged with India in 1949. 

In such a situation like this it was found that only few dramas were written and 

meanwhile some of the writers were compelled to distance themselves from writing. In 

the year 1979-71 the writing of drama was again restored amongst the youth and in 

1973 a remarkable drama name “Lamani homchang” was written by Alindralal Tripura. 

The drama was also displayed on the date 11th October in Rabindra Satabasiki Bhaban 
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at evening 6 pm. This theatre was the first proscenium. Later on in the year 1974 a 

drama called ‘Kalijuk’ was written by Jagath Basi Jamatia and also in 1975 a drama 

called ‘Thwi phota’ was written by Subudlal Jamatia. A drama ‘Bengswnal’ also 

written in the 1974 by Shymalal Debbarma.  

Unfortunately due to sudden changed in Tripura political scenario and riot break out in 

1980, there was a silence period in writing literature for few year among the native 

people. Eventually in 1983 the drama name ‘Nokbar Domsani kothoma’ was again 

displayed in the palace which was initiated by Mr. Narendra Debbarma. Later on in the 

year 1984 ‘Mari’ was written by Nanda Kumar Debbarma in addition to that the poem 

‘Kok kisa koktanghai’ also written in the same year. Now a day’s in the field of 

Literature many new dramas are also being written in viewing the present scenario and 

situation of the people. 

 

5. Socio-Political Significance: 

Kokborok drama has also assumed a socio-political role, enabling the Tripuri people to 

voice their concerns, aspirations, and struggles. As a platform for dialogue and 

reflection, these dramas have contributed to the preservation of indigenous identity and 

the assertion of cultural rights. The fusion of tradition and modernity in Kokborok 

drama serves as a powerful tool for community mobilization and advocacy. Drama is 

one of the most important aspects of literature. As a result drama can be considered as 

the beacon of the society. The ancient traditional custom or law of the society is 

highlighted through drama. In fact the drama was performed base on history, culture, 

places and eventually that will leads to know the roots characters of the contemporary 

peoples. In the literature of Kokborok, the drama ‘Egiye Cholu’ was written and 

performed base on the evil policy established during the times of kingship and this 

drama is base on true incidents that took place in Gulagati a west part of Tripura where 

the riot took place between the farmers and the king.  

Furthermore, we could relate the custom and the life style of once generation by the 

help of drama. Following this concept the drama ‘Ekalobya’ which was written by 

eminent writer Nanda Kumar Debbarma, here he illustrated and described the believed 

system and intention of the society through his writing. In his drama he emphasised 
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how teaching and learning system was provided to the royal family and was deprived to 

the law class society. The boy name Ekalobya from poor family was deprived although 

he was excellent in learning. In this story Bishma the grandfather of Prince set up a 

school at mountain of Longtrai guide by the teacher called Guru Drun. He was assigned 

to teach the five prince or grandson of Bishma to master the art of shooting with the 

catapult. In the meantime the poor boy Ekalobya was inspired seeing them and begin to 

learning by himself and eventually he believed and considered that Drun was his master 

even though he didn’t get any physical training from him. However, when the teacher 

found that the boy was so excellent and superior than his students, He began to make 

evil plot by asking his right hand thumb as Guru Dakshina. The innocent boy out of 

respect cut his thumb as a Guru Dakshina. This story shows how jealous they could be 

when someone excelled than his own people and The lower class people are always 

isolated of education and opportunities. Finally, it can be concluded that in the literature 

of Kokborok drama’s played a huge rule to retain the history, culture and custom and 

eventuallyopen the eyes of the society by means of drama.  

6. Contemporary Practices: 

In the present day, Kokborok drama continues to thrive as a resilient art form, albeit 

with new challenges and opportunities. The emergence of digital platforms and the 

revival of interest in indigenous cultures have provided avenues for the dissemination 

and preservation of Kokborok drama. Artists and enthusiasts are experimenting with 

innovative ways to maintain the authenticity of the art form while embracing 

contemporary tools.  

So drama is our ultimate image of the society and also the way to excelled in education. 

In facts through drama the joy and peace of society, the love, affection, chaos, death 

and reality can be established andthe people could learn the lesson and applied through 

this show. In his book called ‘Natyasastra’ Acharya Bharatmuni quoted that, ideology, 

literature, education and many more all these are describe and found in the drama. In 

one word we can say drama is a combination of many literatures. In the early days the 

drama was played for the entertainment purpose however in the modern days it has 

huge impact on imparting moral knowledge to the society, critical thinking, to let know 

people good and bad, character building and many more. Briefly in one word we can 
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say that in order to develop and progress the civilization the drama is being played and 

performed.  

 

7. Conclusion: 

The evolution of Kokborok drama in Tripura is a testament to the resilience and 

adaptability of indigenous cultural expressions in the face of changing times. From its 

origins in traditional folk performances to its contemporary manifestation, Kokborok 

drama has retained its cultural significance while responding to the evolving needs of 

the Tripuri community. As custodians of this rich heritage, it is essential to continue 

supporting and celebrating Kokborok drama as an integral part of Tripura's cultural 

mosaic.  
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िहÆदी िसनेमा म¤ भजन का ÿयोग 

िविपन कुमार गौड़* 
vipinvinayak@ymail.com 

सारांश –  

 भजन मु́ य łप से साध-ुसंतŌ के Ĭारा गाया जाने वाला गीत माना जाता था। जो िक देवी-देवताओ ंया 

िफर अपने आराÅय के वंदना, ÿाथªना म¤ गाया जाने वाला गीत ह।ै लेिकन जब िहदंी िसनेमा अिÖतÂव म¤ आया 

चूंिक िहदंी िसनेमा का जÆम ही भिĉ परख िफÐमŌ से माना जाता ह।ै शŁुआती दौर म¤ लोगŌ को लभुाने के िलए 

िहदंी िसनेमा म¤ कृÕण से संबंिधत या अÆय दवेी-दवेताओ ंसे संबंिधत िफÐमŌ का िनमाªण हòआ। साथ ही िहदंी 

िसनेमा भारतीय लोक परंपरा से ÿभािवत रहा ह ैतो िहदंी िसनेमा म¤ दवेी देवताओ ंके अिÖतÂव और उनको 

चमÂकार को िदखाने के िलए िजन गीतŌ का सहारा िलया गया वह भजन था। इसिलए जब भी िफÐमŌ म¤ देवी 

दवेताओ ंकì आराधना कì गई है तो भजन के माÅयम से कì गई है। इस तरह स ेभजन िहदंी िसनेमा म¤ एक 

महÂवपूणª भिूमका िनभाता ह ैऔर िहंदी िसनेमा भी भजन के ÿचार-ÿसार म¤ भजन कì लोकिÿयता बढ़ाने म¤ 

उतना ही कारगर सािबत हòआ है। 

बीज शÊद : िहÆदी िसनेमा, वदंना, भजन, ईĵर। 

 

ÿÖतावना – 

 भारत म¤ संगीत को मु́ य łप से तीन भागŌ म¤ बांटा जाता ह।ै 1- शाľीय संगीत, 2- सगुम संगीत, 3- 

लोक संगीत। भजन सुगम संगीत कì ®ेणी म¤ आता ह।ै इसका आधार शाľीय संगीत या लोक संगीत कुछ भी 

हो सकता ह।ै भजन को मंच पर भी ÿÖतुत िकया जा सकता ह,ै लेिकन मलू łप स ेयह िकसी दवेी-दवेताओ ं

कì ÿशंसा म¤ गाया जाने वाला गीत ह।ै जैसे भगवान िशव भगवान गणेश जी व ®ीकृÕण, या िफर दवेी दगुाª के 

िलए गाए जाने वाले गीत। भजन का अथª ह ै- साझा करना भजन के माÅयम से धािमªक िवषयŌ को गीतŌ के 

माÅयम से Óयĉ िकया जाता है। भजन गायाÂमक होता ह।ै भजन का िवकास िविभÆन भिĉ आंदोलनŌ से हòआ 

ह,ै िजसम¤ कबीर, मीरा भाई, रैदास, सरूदास आिद लोग इस परंपरा के पोषक रह ेह§, जो भजन के माÅयम स े

अपने आराÅय का गुणगान करते थे। भजन मु´य łप से मंिदरŌ म¤ गाया जाने वाला गीत है या िफर सÆयािसयŌ 

का जमावड़ा जहां होता ह,ै वहाँ सÆयासी लोग भजन गाते ह§। भजनŌ को जब िफÐमŌ म¤ ÿयोग िकया जाने लगा 

तब यह आम जनमानस म¤ परूी तरह से फैल गया। पहले भजन केवल साध ुसंत ही ºयादातर गाया करते थे। 

 
* शोधाथê, सगंीत िवभाग, वीर बहादुर िसंह पवूाª¼चल िवĵिवīालय, जौनपुर, उ°र ÿदेश 
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िहदं ूधमª म¤ भजन संगीत कई łप म¤ पाया जाता है। शाľŌ, महाकाÓय, और संतŌ के िश±ाओ ंको, दवेताओ ंके 

ÿित ÿेम को, उनकì साधना को भिĉ के भजन के माÅयम से Óयĉ िकया जाता है। भिĉ का ÿचलन लगभग 

सभी धमŎ और सÿंदायŌ म¤ पाया जाता ह ै³यŌिक इसका ÿयोग अपने आराÅय कì Öतुित के िलए िकया जाता 

ह।ै इस भजन संगीत म¤ शाľीय एवं लोक वाīŌ का ÿयोग भी होता ह।ै 

िहÆदी िसनेमा और भजन  

 यिद हम िहदंी िसनेमा म¤ भजन के ÿयोग कì चचाª कर¤ तो यह पाएंगे िक िहदंी िसनेमा म¤ धािमªक िवषय 

को लेकर िफÐम का इितहास बहòत परुाना ह ैया यूँ कह¤ िक िहंदी िसनेमा कì शŁुआत ही धािमªक िफÐम से हòई 

थी। लेिकन यह अिनवायª नहé ह ैिक भजन का ÿयोग केवल धािमªक िफÐम म¤ ही हो। बिÐक भजन का ÿयोग 

हर ऐसे िफÐम म¤ िकया गया है, जहां पर मनÕुय का ईĵर के ÿित अटूट ®Ħा ह,ै अटूट भिĉ ह।ै वह जब िकसी 

मसुीबत म¤ फंसता ह ै तो अपने आराÅय को जłर याद करता ह।ै िफÐम म¤ भजन के माÅयम से बहòत सारे 

चमÂकार भी िदखाये गए जो िक सामाÆय िजंदगी म¤ संभव नहé ह।ै एक िफÐम आई थी अमर, अकबर, एंथोनी 

(1977) इस िफÐम का एक गीत ह ै‘िशरडी वाले साई ंबाबा’ इस गीत म¤ िदखाया जाता ह ैिक ‘िनŁपमा राय’ 

इस िफÐम म¤ एक अंधी का िकरदार कर रही थी। गीत के दौरान उनको आंख¤ िमल जाते ह§ और िफर से दखेने 

लगती ह§। इस ÿकार के चमÂकारŌ को िफÐमŌ म¤ दशाªने म¤ भजन का सहारा िलया जाता ह।ै  

 िहदंी िसनेमा म¤ बहòत सारे संगीतकार ह§, िजÆहŌन ेभजन कì रचना कì ह।ै इÆहé संगीतकारŌ म¤ एक नाम 

आता है रवéþ जैन का िजÆहŌने बहòत सारे भिĉ परक गीतŌ कì रचना कì, उनको अपने संगीत से संवारा। रवीþ 

जैन के कैåरयर कì शŁुआत कì एक िफÐम थी ‘गीत गाता चल’ (1975), इस िफÐम म¤ रिवंþ जैन ने संगीत 

िनद¥शन िकया था और इस िफÐम म¤ उनके Ĭारा दो भजन गीतŌ कì रचना कì गई थी। पहला गीत ह ै‘मंगल 

भवन अमंगल हारी’ तथा ‘Ôयाम तेरी बंसी पकुारे राधा नाम’ उनकì एक और िफÐम थी ‘राम तेरी गंगा मैली’ 

इसम¤ भी इÆहŌने एक भजन कì रचना कì, िजसका बोल था ‘एक राधा एक मीरा’ इस गीत को लता मगंेशकर ने 

अपनी आवाज दी थी। रिवþं जैन ‘िववाह’ िफÐम म¤ भी एक भजन कì रचना कì ‘राधे कृÕण कì ºयोित’ इस 

भजन को गाया था ®ेया घोषाल जी ने। दो आंख¤ बारह हाथ िफÐम के भजन के ‘मािलक तेरे बंद ेहम’ गीत को 

लता मंगेशकर ने गया। इस भजन को लोगŌ ने खबू सराहा और जनता के बीच म¤ यह भजन काफì लोकिÿय 

भी हòआ।  

 1961 म¤ िफÐम आई थी ‘हम दोनŌ’ इस िफÐम का एक भजन था ‘अÐलाह तेरो नाम’ इसकì रचना 

शािहर लिुधयानवी ने कì थी और इस गीत को गाया था ‘लता मंगेशकर’ ने। िफÐम ‘म§ चपु रहóगंी’ का भजन 

था ‘तमु ही माता तुम ही िपता हो तमु ही हो बंधु तमुी सखा हो’ इसम¤ ईĵर को अपना सब कुछ मानकर इस 

भजन कì रचना कì गई थी। इस भजन को गाया था ‘लता मंगेशकर’ ने और इसम¤ संगीत िदया था िचýगĮु 

®ीवाÖतव ने। 
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 िफÐम ‘खानदान’ (1965) म¤ आई थी इसम¤ एक गीत ह ै ‘तÌुहé मरेे मंिदर’ इस भजन को ‘लता 

मंगेशकर’ ने गया। पंिडत ®Ħा राम िफÐलौरी Ĭारा रिचत एक भजन ह ै‘ओम जय जगदीश हरे’ इस भजन को 

िफÐम परूब पिĲम (1970) म¤ िफÐमाया गया था, िजसम¤ अिभनेता थे मनोज कुमार। वसंत दसेाई जी ने भी एक 

भजन कì रचना कì थी और िफÐम थी गुड्डी (197)1 भजन था ‘हमको मन कì शिĉ दनेा’ इस गीत को 

ÖकूलŌ म¤ भी ब¸चे खबू गाते थे। आर. डी. बमªन ने भी िहदंी िसनेमा म¤ भजन िलखे। आर. डी. बमªन Ĭारा रिचत 

भजन है ‘तेरी ह ै जमी तेरा आसमा’ं िफÐम थी ‘द बिन«ग ůेन’ (1980) इस भजन को गया था ‘पिĪनी 

कोÐहापरुी’ तथा ‘पिूणªमा’ जी ने। एक और गीत िजसे बहòत सारे ÖकूलŌ ने अपनाया भी ‘इतनी शिĉ हम¤ देना 

दाता’ इस भजन गीत को िफÐम ‘अंकुश’ म¤ िफÐमाया गया था। इस गीत को गाया था ‘पÕुपा पधारे’ और 

‘सषुमा ®ेķा’ ने। संगीतकार नदीम-®वण ने िफÐम ‘पनाह’ म¤ एक भजन का संगीत िदया था। भजन थी ‘तेरी 

पनाह म¤ हम¤ रखना’ इस भजन को उिदत नारायण, साधना सरगम और साåरका कपरू ने गाया था। िफÐम 

‘सीमा’ म¤ गाया गया एक गीत ‘तू Èयार का सागर ह’ै भी एक भजन ह ैजो बहòत ही ÿिसĦ हòआ। इस भजन को 

‘मÆना डे’ ने गाया था और इसका संगीत िनद¥शन िकया था शकंर-जयिकशन ने। ‘मन रे तू काह ेन धीर धरे’ 

िचýलेखा(1964) िफÐम का गीत है गीतकार थे सािहर लिुधयानवी और संगीतकार थे रोशन तथा गायकì से 

संवारा था महुÌमद रफì ने। 

 िहदंी िसनेमा म¤ भगवान िशव पर आधाåरत भजनŌ को खूब िफÐमाया गया है। 1978 म¤ एक िफÐम 

आई थी ‘सÂयम िशवम सुंदरम’ इसका शीषªक गीत ही भजन था ‘सÂयम िशवम सुंदरम’ इस भजन को ‘लता 

मंगेशकर’ ने गाया था और उसका संगीत िनद¥शन िकया था लàमीकांत-Èयारेलाल ने। ‘कंुवारा बाप’ िफÐम म¤ 

एक भजन ह ै ‘जय भोलेनाथ जय हो ÿभु’ यह भी भगवान िशव कì आराधना पर आधाåरत भजन था। इस 

भजन को ‘लता मंगेशकर’ और ‘िकशोर कुमार’ ने गाया था। इसका संगीत राजेश रोशन ने िदया था। 1981 म¤ 

आयी िफÐम ‘याराना’ म¤ ‘भोले ओ भोले’ नामक भजन भी भगवान िशव कì ÿाथªना म¤ िफÐमाया गया ह।ै इस 

गीत को गाया था ‘िकशोर कुमार’ साहब ने और इसका भी संगीत िनद¥शन राजेश रोशन ने िकया था।  

 भगवान गणेश पर आधाåरत भी बहòत सारे भजन िहदंी िसनेमा म¤ िफÐमाए गए ह§। िफÐम डॉन(2006) 

म¤ भजन था ‘मोåरया रे’ जो िक गणेश जी को समिपªत था। इस भजन को ‘शंकर महादेवन’ ने गाया था। 

‘अिµनपथ’ (2011) कì िफÐम िफÐम का गीत ‘दवेा ®ीगणेशा’ भी भगवान ®ी गणेश को समिपªत ह ैइस गीत 

कì रचना ‘अजय अतुल’ ने कì ह ैऔर इस गीत को अजय गोगावाले ने गाया ह।ै देवा ®ी गणेशा गीत आइफा 

अवाडª म¤ बेÖट Èलेबैक िसंगर के िलए नॉिमनेट िकया गया था। 

 भगवान राम पर आधाåरत भजन भी िहदंी िफÐमŌ म¤ िफÐमाए गए। 1979 कì िफÐम ‘सरगम’ म¤ एक 

गीत ह ैजो िक भजन है ‘रामजी कì िनकली सवारी’ इसका संगीत िनद¥शन लàमीकांत-Èयारेलाल ने िकया था 

और उसको गाया था मोहÌमद रफì साहब ने। िफÐम गोपी(1973) म¤ मोहÌमद रफì Ĭारा एक भजन ‘सुख के 

सब साथी’ भी बहòत लोकिÿय हòआ था।  



PADCHINHA                                                           ISSN 2231-1351 

पदिचÆह   जनवरी-जून, 2024     वषª- 13     अंक- 1             25                  पीअर åरÓयूड एडं रेफेरीड जनªल 

 िहदंी िसनेमा म¤ दगुाª देवी पर आधाåरत बहòत सारे भजनŌ को िफÐमाया गया ह।ै ‘अवतार’ िफÐम का 

भजन ह ै‘चलो बुलावा आया ह ैमाता ने बलुाया ह’ै इस भजन के माÅयम से दगुाª माता के शिĉयŌ का वणªन 

िकया गया ह।ै इसको गाया था ‘आशा भŌसले’ ने और ‘नर¤þ चंचल’ ने। इस भजन म¤ संगीत िदया था 

लàमीकांत-Èयारेलाल कì जोड़ी ने। िफÐम øांित(1980) म¤ भी एक भजन था ‘दगुाª ह ैमेरी माता’ इस भजन के 

संगीतकार लàमीकांत-Èयारेलाल थे और इस भजन को मह¤þ कपूर साहब ने गाया था। िफÐम सहुाग (1979) म¤ 

भी एक भजन था ‘ओ शेरोवाली’ इसम¤ भी दगुाª माता कì मिहमा का वणªन िकया गया ह।ै आवाज थी मोहÌमद 

रफì कì और संगीतकार थे लàमीकांत-Èयारेलाल। भजन को दशªकŌ ने बहòत सराहा और यह जनमानस म¤ बहòत 

ही ºयादा ´याित ÿाĮ हòआ। मदª िफÐम म¤ ‘मा ं शेरावाली’ नामक एक भजन कì रचना संगीतकार ‘अन ु

मिलक’ Ĭारा िकया गया और इसके गीतकार ‘शÊबीर कुमार’ थे। िफÐम ‘िýमिूतª’ म¤ संगीतकार जोड़ी 

लàमीकांत-Èयारेलाल ने एक भजन कì रचना कì ‘माता माता जय माता’ इसम¤ दगुाª माता कì गई है। इस भजन 

को ‘िवनोद राठौर’ तथा ‘किवता कृÕणमिूतª’ ने गाया था। संगीतकार राजेश रोशन के Ĭारा ‘करन अजुªन’ िफÐम 

म¤ दवेी दगुाª के एक łप मां काली पर आधाåरत भजन ‘जय मां काली’ कì रचना कì गई। इस गीत को ‘कुमार 

सान’ू ने गाया था। िफÐम िखलािड़यŌ का िखलाड़ी का भजन ह ै‘मां शेरावािलए तेरा शेर आ गया’ इस भजन 

को सोन ूिनगम ने गया था।  

 भगवान ®ी कृÕण सभी दवेताओ ंम¤ सबसे िÿय देवता माने जाते ह§। िहदंी िसनेमा म¤ कृÕण संबंिधत गीत 

ना हो ऐसा हो ही नहé सकता। कृÕण के जÆम से संबंिधत जÆमाĶमी, रासलीला, दहीहडंी आज िवषयŌ को 

बखूबी िफÐमाया गया है और उनसे संबंिधत बहòत सारे गीत, भजनŌ कì रचना कì गई ह।ै एक िफÐम आई थी 

‘जॉनी मेरा नाम’(1970) इसम¤ गीत ‘मोसे मोरा Ôयाम łठा’ इस भजन म¤ भगवान ®ीकृÕण को खशु करने कì 

कोिशश कì गई थी। एक िफÐम आई थी ‘खĥुार’(1982) इसम¤ गीत था ‘मच गया शोर सारी नगरी रे’ िजसको 

‘लता मंगेशकर’ और ‘िकशोर कुमार’ ने अपनी आवाज दी। ‘मन तड़पत हåर दशªन को आज’ बैजू 

बावरा(1952) िफÐम का यह गीत भी बहòत ÿिसĦ ह।ै गीतकार थे शकìल बदायूंनी और संगीत िदया था 

नौशाद ने तथा रफì साहब ने अपनी आवाज दी थी। इसी िफÐम का एक और गीत था ओ दिुनया के रखवाल,े 

सनु ददª भरे मरेे नाले इसको भी मुहÌमद रफì ने गाया था। इसकì रचना राजेश रोशन ने कì थी। बड़ी देर भई 

नंदलाला’ नामक भजन िफÐम ‘खानदान’ (1965) कì ह।ै इसके संगीतकार ‘रिव’ थे। गीतकार रािजंदर िकशन 

Ĭारा िलखा गया तथा गायक मोहÌमद रफì कì आवाज के जाद ूने इस भजन को बहòत लोकिÿयता िदलाई थी। 

‘ओ माय गॉड’(2012) िफÐम म¤ एक गीत था ‘गो गो गो गोिवंदा’ जो िक जÆमाĶमी का Âयौहार मनाते हòए 

िफÐमाया गया था। गो गो गो गोिवंदा गीत को ‘®ेया घोषाल’ और ‘अमन िचýा’ ने गाया था और इस गीत म¤ 

संगीत िदया था िहमेश रेशिमया ने। 2001 कì िफÐम ‘लगान’ म¤ ए. आ. र रहमान ने लता मंगेशकर और 

साधना सरगम उिदत नारायण कì आवाज म¤ भजन ‘ओ पालनहारे’ कì रचना कì। 2003 कì िफÐम ‘साया’ म¤ 

एक भजन था ‘हर तरफ हर जगह कहé पर ह’ै इसम¤ भगवान कì मिहमा का वणªन िकया गया है। इस गीत को 

आवाज िदया ‘®ेया घोषाल’ और के. के. ने। िफÐम ‘रंग दे बसंती’ का गीत ‘एक ओकंार’ सबको बहòत मधरु 
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लगा। इस गीत को गया था हषªदीप कौर ने गीत कì रचना ए. आर. रहमान ने कì थी। 2014 कì िफÐम ‘पीके’ 

म¤ भगवान से संबंिधत गीत था ‘भगवान ह ैकहां रे त’ू इस गीत के माÅयम से ईĵर के अिÖतÂव पर सवाल 

उठाया गया था। इस गीत को गाया था सोन ूिनगम ने और इसके संगीत िनद¥शक शांतनु मोइýा थे। 

 इस तरह हम देखते ह§ िक जहां पहल ेभजन को मंिदरŌ म¤ गाया जाता था या िफर इसको साध ुसंत गाया 

करते थे जब से िफÐमŌ म¤ भजन का ÿचलन बढ़ा, तमाम ÿिसĦ गायकŌ ने भजन को गाया और तमाम 

संगीतकारŌ ने भजन कì धनुŌ को अपने संगीत से संवारा। तब से भजन भी आम जनमानस म¤ ÿचिलत हो गया 

और लोकिÿयता कì ऊंचाइयŌ को भी छूने लगा। लोग भजन कì धनुŌ पर भी िथरकने लगे। मंचŌ पर या िफर 

धािमªक उÂसवŌ म¤ लोग भजन गीत चला कर उसके धनुŌ पर नÂृय करते हòए दखेे जा सकते ह§। जब से िहदंी 

िसनेमा कì शŁुआत हòई ह,ै तभी से भगवान कì आराधना म¤ बहòत सारे भजनŌ का िनमाªण हòआ और आज 

आधिुनक समय म¤ डीजे पर बजने वाले गाने कì तजª पर भी भजनŌ का िनमाªण हो रहा है। भजन गायन म¤ एक 

उÂसव कì तरह जो धुन¤ ÓयाĮ ह§ वह भजन कì चरम उपलिÊध ह।ै जहां लोग पहले भजन को केवल साध ुसंतŌ 

का गीत मानते थे। आज उस भजन को गाने म¤, उसको अपनाने म¤, उस पर िथरकने म¤ कोई संकोच नहé करते 

ह§। िजस ÿकार से िफÐमŌ म¤ भजनŌ को िफÐमाया गया ह ैउससे लोगŌ के अंदर ईĵर के ÿित आÖथा म¤ भी 

बढ़ोतरी हòई िदखाई देती ह।ै लोग दाशªिनक ÖथलŌ पर अपने आराÅय देवताओ ंके भजन गाते हòए जाते ह§। बड़े 

उÂसाह के साथ वहां पर सखु अनभुिूत ÿाĮ करत ेह§। इस ÿकार हम देखते ह§ कì भजन ने िहदंी िसनेमा को 

िजतना समिृĦ िकया ह ैिहदंी िसनेमा ने भी भजन को उसी तरह से लोकिÿय बनाने का कायª िकया ह।ै  
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सूरजमल जाट और जाट साăाºय का चरमोÂकषª 

डॉ. ओकंार नाथ चौधरी* 

oankarmotia1975@gmail.com 

 

 

हम जानते ह§ िक बदन िसंह न ेजाट राºय कì नéव रखी, तो माý अपने संसाधनŌ, अÅयावसाय और 

चाåरिýक ŀढ़ता से सरूजमजल ने पहल ेएक रीज¤ट (ÿितशासक) और बाद म¤ राजा कì हैिसयत से इसे सŀुढ़ 

िकया। वह तÂकालीन भारत1 म¤ महानतम राजा कì बुलंिदयŌ तक पहòचँा, िजसके पास न केवल िवशाल राºय 

था, बिÐक संपÆनतम राजकोष और सवाªिÅक शिĉशाली सेना थी। 

सरूजमल जाट के नेतÂृव म¤ जाटŌ ने मगुल साăाºय के इितहास म¤ एक महÂवपणूª भूिमका अिभनीत 

करनेवाली अपनी िÖथित बनाई थी। शाही वजीर सफदरजंग उसकì मýैी का सदा इ¸छुक रहा और इमाद-उल-

मÐुक उसके संर±ण का अिभलाषी था और संभवतः पानीपत के यĦु का इितहास भी कुछ और होता यिद 

भाऊ ने उसकì सलाह कì उपे±ा न कर दी होती। यīिप जाट राजा के पास आवÔयक ताकत थी तब भी उसने 

दरूÖथ ÿदशेŌ पर शासन करन ेका कभी इरादा नहé िकया। केवल 1757 को छोड़कर, जाट राºय ‘असहाय, 

आøांत और अिकंचन लोगŌ’ के िलए सदा सरुि±त और तÂपर शरणÖथली रहा।2 

अपने िपता (िजसने एक गाँव कì मालगजुारी िभखाåरयŌ म¤ बाँटने के िलए अलग कर रखी थी) का 

अनसुरण करते हòए सरूजमल ने उसके धमाªदा कायŎ म¤ सधुार िकया। बताया जाता है िक सोमनाथ चतुव¥दी कì 

अÅय±ता म¤ उसने एक धमाªथª िवभाग Öथािपत िकया था।3 इसको दखेते हòए व§दले का यह दावा4 िनराधार 

ÿतीत होता ह,ै यīिप िजसे ÿोफेसर जदनुाथ सरकार ने िबना जाँचे ºयŌ-का-ÂयŌ Öवीकार िकया है5, िक 

सरूजमल के िदल म¤ औरŌ कì संपि° के ÿित ‘अधम’ और सधुारातीत लोभ था, िक िनयिमत łप से डकैती 

डालन¤ के िलए उसने डाकू िनयĉु कर रखे थ,े और उसकì कंजूसी का यह हाल था िक गरीबी का िशकार 

होकर उसके पåरवार वालŌ और फौजŌ को दःुख म¤ िदन काटने पड़े थे। व§दले का समथªन करना तो दरू रहा, नरू-

उद-दीन (िजसे इमाद कì सेवा म¤ होने के नाते सरूजमल के चåरý का अÅययन करन ेका अवसर िमला होगा) 

इस बात का सा±ी ह ै िक सरूजमल अपने राºय म¤ डकैतŌ से िकस स´ती से पेश आता था। जैसािक ऊपर 

विणªत िकया जा चकुा ह,ै जो डकैतŌ को ÿ®य देत ेथे उनके िवłĦ यĦु करने तक वह पहòचँ गया। यिद व े

अपनी संपि° और सÌमान कì सरु±ा के ÿित आĵÖत नहé होते और यिद जाट राºय डकैतŌ के Öवामी Ĭारा 

शािसत होता तो Óयापारी तथा िविभÆन समदुायŌ के अÆय लोग जाट राºय म¤ Öवे̧ छा से जाकर ³यŌ बस जाते?6 

 
* िवĵिवīालय इितहास िवभाग, िसदो काÆहò मुमूª िवĵिवīालय, दुमका 
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इसी तरह, इधर-उधर थोड़ी-बहòत ýिुटयŌ कì तो बात और ह,ै कोई दरूदशê, साधन संपÆन और महÂवाकां±ी 

नेता अपनी सेना को गरीबी कì िÖथित म¤ डालकर िवþोह करने के िलए (जान-बूझकर उनका वेतन न दकेर) 

कैसे मजबरू कर सकता ह,ै और वह भी कई वषŎ तक। 

शाह वलीउÐलाह ने उस पर इÖलाम का उÂपीड़क होने का आरोप लगाते हòए उसे एक धमा«ध के łप 

म¤ पेश िकया ह ैिजसने अपने परेू राºय म¤ ‘अजान और सलात’ पर पाबंदी लगा रखी थी।7 यīिप यह आरोप 

उसके उ°रािधकारी के संबंध म¤ कुछ सीमा तक सही ह,ै8 िकंतु सरूजमल के मामले म¤ यह ŀिĶकोण 

अितशयोिĉपूणª और अनिुचत ÿतीत होता है। Öवभाव से ही वह ऐसे धमा«ध Óयवहार का अËयÖत नहé था। 

िहदंओू ंके िलए एक महान समाŀत क¤ þ āज, िवशेषतया मथुरा, पर बार-बार अÂयाचार हòए, िजनम¤ से एक तो 

सरूजमल के जीवनकाल (1757) म¤ ही हòआ था। यīिप इस घटना ने उसके Ńदय को गहरी वेदना पहòचँाई थी 

तब सरूजमल ने अपनी स°ा के चरमोÂकषª के समय भी मथरुा म¤ एक भी मिÖजद नहé िगराई और इसके िलए 

उसे भाऊ कì कटु उिĉयाँ सनुनी पड़ी।9 ÿितशोध कì भावना तो दरू उसने अपनी राजधानी म¤ उदारतापूवªक एक 

मिÖजद भी बनवाई, जैसािक पहले बताया जा चुका ह।ै10 हम नहé जानते िक उस काल का कोई और िहदं ूराजा 

इस तरह के कायª पर गवª कर सकता है। इस संदभª म¤ यह भी Åयान दनेे योµय ह ै िक उसके िनजी सेवकŌ म¤ 

मसुलमान भी थे जो अपने Öवामी के ÿित सदा िनķावान रह ेऔर उसके साथ अपने ÿाण भी द ेिदए।11 

मोहÌमदशाह के łहलेा अिभयान के समय (1745) वीरतापवूªक लड़ते हòए या बागł म¤ जयपरु 

हरावल दÖते का नेतÂृव करते समय (1748), चाह ेरामचतौनी म¤ अफरीिदयŌ को धूल चटाते हòए (1750) या 

गढ़ी मैदान म¤ नजीब के łहलेŌ को परािजत करते समय (1753), या सराय शोभा चंद म¤ मीरब´शी को पराभूत 

करते हòए (1750), छोटी-मोटी अÆय िछटपटु लड़ाइयाँ लड़ते समय सरूजमल ने अपने पीछे वीरता और ŀढ़ 

साहस कì ´याित छोड़ी। मराठा-इमाद के असं´य सैिनकŌ (1754) का सफलतापवूªक सामना करते हòए और 

दरुाªनी कì बहòसं´यक फौज के आøमणŌ के समय भी (1757, 1760) उसने अपने कुशल सेनापितÂव का 

पåरचय िदया। उसे एक माýा असफलता, िजससे वह ÿÂय±तः संबंिधत था, गहृयĦु के समय सफदरगंज के 

साथ ÿाĮ हòई थी। यिद उसकì अचानक मÂृय ु न हòई होती तो िहडंन म¤ अंितम पåरणाम ³या होता, इसका 

अनमुान ÿितपि±यŌ कì अपनी-अपनी ताकत और उनके संसाधनŌ को देखकर आसानी से लगाया जा सकता 

ह।ै 

पåर®मशील जाट िकसान म¤ सदा सवō°म योĦा के गुण भी होते ह§। एक बड़े संकट के समय12, 

जैसािक मराठा आøमण (1754) के समय उपिÖथत हòआ था, सरूजमल ने जाटŌ कì सेवाओ ंका लाभ उठाया 

जो िजतने उīोगशील िकसान थे उतने ही उÂकृĶ योĦा भी थे। इसके साथ ही उसने एक अ¸छी Öथायी सेना 

कì भी जłरत समझी। अतः इसके िलए कदम भी उठाए। उसकì सेना म¤ यīिप जाट अिधक सं́ या म¤ थ,े िफर 

भी अÆय जाितयŌ के भी लोग उसम¤ थे।13 िसयर से पता चलता ह ैिक इस महान जाट सेनापित ने Öवयं अपने 

घुड़सवार बंदकूबाजŌ को अपनी ही शैली म¤ ÿिशि±त िकया था। उसने “घोड़े पर बैठकर िनशाने पर गोली 
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साधने और िपफर घूमकर आड़ म¤ उसे (बंदकू को) िफर भरने के िलए एक अËयास ÿचिलत िकया था। रोजाना 

अËयास कर वे ऐसे फुतêले और खतरनाक िनशानेबाज बन गए थे िक भारत म¤ कोई अÆय सेना यĦुभूिम म¤ 

उनका सामना करने का साहस नहé कर सकती थी। और न िकसी भारतीय राजा म¤ इतना साहस था िक इस 

जैसे राजा से यĦु करके उसे पराÖत करने कì वह कÐपना भी कर से।14 

शांत आकलनशील दरूŀिĶ, दरूदशê होने कì एक गंभीर अनभुिूत, अनकुरणीय चतरुाई के धनी 

सरूजमल कì ÿितभा कूटनीित के ±ेý म¤ चहò और ÿकािशत हòई।15 लोगŌ और मामलŌ को िनपटाने म¤ उसने 

अĩुत चतुराई का पåरचय िदया। गहरे संकट के ±णŌ म¤ भी उसने सराहनीय ÿÂयÂुपÆनमित और धैयª का ÿदशªन 

िकया। ‘षड्यýंŌ और अनैितक कूटनीित’ के वातावरण म¤ उसने न केवल पाखंडी मुगलŌ और धतूª16 मराठŌ को, 

वरन चालाक अÊदाली और होिशयार राजपतूŌ को भी हतÿभ िकया। िनÖसंदहे उसकì िÖथित बेहद नाजकु थी 

³यŌिक वह दो सवाªिधक दधुªषª और शýतुापणूª शिĉयŌ के बीच खड़ा था, उ°र म¤ अÊदाली था और दि±ण म¤ 

बलात अिधúहण करनेवाले मराठे थे। उसका शानदार खजाना इन लोिभयŌ के िलए सतत आकषªण का क¤ þ 

रहा तो उसकì िवÖतावादी कारªवाई तथा अपने पड़ोस म¤ ही उसका Öवतंý अिÖतÂव मगुलŌ और राजदतूŌ दोनŌ 

को िचढ़ा रहा था। इसके अितåरĉ इÖलामी पुनजाªगरण कì शिĉशाली ताकत¤ भी उसकì अÂयिधक िवरोधी 

थé। अÊदाली और मराठŌ न ेअनेक बार उसे नÖेतनाबूद करने कì कोिशश कì। वैसे भी सामाÆयतया उनकì ओर 

से सरूजमल के िलए एक संभािवत खतरा बना ही रहता था। 

इन पåरिÖथितयŌ म¤ जाट राºय का अिÖतÂव बनाए रखना ही एक दÕुकर कायª था। परंतु अपनी अĩुत 

कूटनीितक नमनीयता, ‘िवल±ण’ बिुĦम°ा और वीरोिचत धैयª से वह ने केवल अपने सारे दÔुमनŌ कì 

कायªवािहयŌ को नाकाम करने म¤ सफल हòआ, वरन् लगातार आए संकटŌ के बावजूद वह अपनी संपि° को 

बढ़ाने म¤ सफल हòआ। व§देल कहता ह,ै जब और लोग िनचोड़े जा रहे थे तब सूरजमल ने अपने ही साहस स े

मराठा-दरुाªनी कì जबरदÖत वसलूी से Öवयं को बचाए रखा। जब एक ओर अÆय शिĉशाली राजा अपने 

साधनŌ को लटुाकर अÊदाली के साथ हो िलए थ,े तब वह दगु¥श शý ु(अÊदाली) से अपने राºय±ेý को बचान े

म¤ सफल रहा था। तÂकालीन संकट म¤, जब उसके (सरूजमल के) पड़ोसी भी अछूते नहé बचे थ ेतब सरूजमल न े

शांित सिुनिĲत कर ली थी, और जब हर Óयिĉ हार रहा था तब उसने मराठŌ स,े िजनकì पराजय का उसने 

पवूाªनमुान कर िलया था, Öवयं को अलग कर िलया था, िकसी का सहारा िलए िबना िकसी यĦु के िबना उसने 

अÊदाली को वापस कर िदया, और तब सभी कì ±ित हो रही थी तब वह अिधक शिĉशाली बन गया था। 

अंत म¤ जेसइुट फादर सही िलखता ह,ै “म§ िहदंÖुतान म¤ ऐसे िकसी Óयिĉ को नहé जानता जो ऐसा कर सकता 

था।’’17 ऐसा था सरूजमल, अपने समय का िनपणु कूटनीित²। िनÖसंदहे नजीब-उद-दौला भी कूटनीितक 

चतरुाई और राजनीितक दरूदिशªता का Öवामी था।18 परंत ुदोनŌ म¤ अंतर यह था िक नजीब के पास अहमदशाह 

अÊदाली जैसा शिĉशाली संर±क, मिुĉदाता था जबिक सूरजमल ने अकेले दम पर अÊदाली और मराठŌ को 

एक साथ और एक ही समय छका िदया। इसके अितåरĉ सरूजमल ने अपने राºय को ÿगित ÿदान कì जबिक 

नजीब ऐसा नहé कर सका।19 
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“राजा सरूजमल एक अ¸छे शासक के सभी गुणŌ से संपÆन था... और अपनी ÿजा तथा कोष का 

जबदªÖत िवÖतार करने म¤ वह अपनी सरकार के माÅयम से सफल हòआ।’’20 

यह मु́ यतः इस राजा के अथक पåर®म का पåरणाम था। उसकì मÂृयु के समय तक जाट राºय लंबाई 

म¤ 200 मील (पूवª-पिĲम) और चौड़ाई म¤ 140 मील (उ°र-दि±ण) तक फैल चकुा था िजसम¤ िदÐली सबूे का 

एक और आगरा का तीन-चौथाई भाग शािमल था। हमारे इितहासकारŌ म¤ से एक कहना ह ै: 

“(पिĲम िदशा म¤) यमनुा के पार िदÐली के दरवाजŌ स ेलेकर चंबल तक उसके अितåरĉ िकसी अÆय 

कì सरकार नहé थी, और गंगा कì तरफ भी लगभग यही िÖथित थी।’’21 

मोटे तौर पर उसम¤ आगरा, मथरुा, धौलपुर, अलीगढ़, बुलंदशहर, मैनपरुी, मेरठ, रोहतक, गुड़गाँव, 

रेवाड़ी के िजलŌ के साथ उसका मलू राºय भरतपरु शािमल थे। 

जाट राजा मे अपने जाट भाइयŌ कì सहज, नैसिगªक संवेदनशीलता को समझने कì ŀिĶ थी। वह 

संभवतया जानता था िक उनके िलए अपने Óयिĉगत या कबीलाई Öवाधीनता के गहरे पैठे लोकतांिýक 

Öवभाव और भावनाओ ंको अचानक या परूी तरह छोड़ दनेा, असंभव नहé तो, किठन अवÔय था। अतः मगुल 

शैली कì Öवे¸छाचारी, िनरंकुश, ÿणाली को इसी łप म¤ न अपनाकर उसने बुिĦमानी का पåरचय िदया। 

ÿोफेसर काननूगो ठीक ही बताते ह§ िक सरूजमल कì मÂृय ुके समय मौजूद जाट राºय तब भी सामतंी संघ था, 

और जाट राजा उसका सवō¸च ÿमखु था।22 

उसकì बुिĦम°ा, कौशल, ÿशासिनक ±मता और उसके Ĭारा सुिनिĲत संर±ण के पåरणामÖवłप 

दीघªकाल तक ÓयाĮ रही अÓयवÖथा और अराजकता के बाद उसके िनयंýणगत ±ेý म¤ ‘शांितपणूª’ िÖथित 

वापस आई। िजन ±ेýŌ को उसने अधीन िकया था, उनके मÐूय म¤ विृĦ के िलए उसने “जमéदार के काम को 

इतने उ°म ÿकार से िनभाया’’ िक उससे “राजÖव म¤ पयाªĮ विृĦ हो गई।’’ इसके साथ ही महलŌ और िकलŌ, 

बाजारŌ पर काफì बड़ी रािश खचª करने के बाद भी उसने अपने खचª को इस तरह िनयंिýत िकया िक “अनेक 

वषŎ तक’’ वह अपने राºय के वािषªक राजÖव का “कम-से-कम आधा भाग’’ बचाता रहा।23 

हम जानते ह§ िक उसके शासन के ÿारंभ म¤ उसका वािषªक राजÖव “एक करोड़ Łपये’’ था।24 िफर 

1760 म¤ वह “डेढ़ करोड़’’ हòआ।25 इसके पĲात् इसम¤ विृĦ होती गई तथा परवतê वषŎ म¤ वह हर साल “175 

लाख’’ वसलू करता था, जबिक उसका वािषªक खचª लगभग 65 लाख Łपये था।26 उसकì ÿितवेिदत 

आÂमÖवीकृित के अनसुार 1760 म¤ उसके राजकोष म¤ लगभग सात करोड़ Łपये थे।27 अतः व§दले का यह 

अनमुान सही ह ैिक उसकì मÂृय ुके समय उसके पास 10 करोड़ Łपये थ,े िजसका अिधकांश भूिम म¤ दबा था। 

इसम¤ काफì मूÐय के जेवरात और अÆय मÐूयवान वÖतुएँ शािमल नहé ह।ै तथािप, लोक िवĵास के अनसुार 

उसके पास हाथ म¤ 15 से 20 करोड़ Łपये थे।28 

ÿशासन Ĭारा ÿÂय± और अÿÂय± łप से िदए गए ÿोÂसाहन के कारण वािणºय-Óयापार भी खूब 

फला-फूला। सरूजमल ने अपने समचूे राºय म¤ पारगमन कर कì छूट द े रखी थी। इसके फलÖवłप ‘अनाज 
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अÂयिधक सÖता’ हो गया था।29 अÆय वÖतुओ ंके संबंध म¤ भी अवÔय ऐसा ही हòआ होगा। यिद सरूजमल न े

राजकìय इमारतŌ का िनमाªण कराया तो वह बाजरŌ को बनाने कì आ²ा देना भी नहé भूला। यिद ‘इमाद’ पर 

िवĵास िकया जाए तो उसने ÓयापाåरयŌ कì सिुवधा के िलए डीग और अÆय ÖथानŌ पर हजारŌ दकूान¤ बनवाई।30 

जैसािक अÆयý बताया गया ह,ै उस समय ÓयाĮ अराजकता के दौर म¤ उसके दयावान शासन Ĭारा िकए गए ऐसे 

कायŎ और सिुनिĲत शांित ने जाट राºय के बाहर के ÓयापाåरयŌ को आकिषªत िकया। व§देल के इस कथन म¤ 

अितÔयोिĉ नहé ह ै िक :”म§ यह Öवे̧ छया Öवीकार करता हó ँ िक जाट समĦृ ह§ और आज भी नािदरशाह, 

अÊदाली और मराठŌ Ĭारा पहòचँाई गई ±ित के बावजदू िहदंÖुतान म¤ यिद कोई खजाना सरुि±त ह ैतो वह जाटŌ 

का ह।ै31 

अपनी िवशाल संपदा म¤ सरूजमल ने शाही शानो-शौकत कì भी विृĦ कì तथा कला और सािहÂय को 

भी संर±ण ÿदान िकया। पहली बार हम¤ यह पता चलता ह ैिक उसके ही ÿोÂसाहन पर किव सोमनाथ न,े िजसे 

सरूजमल का संर±ण ÿाĮ था, ‘āज¤þ िवनोद’ नामक एक लंबी किवता िलखी थी।32 बाद म¤ जब सोमनाथ 

सेवािनव°ृ होकर वैर चला गया तो सूरजमल के भाई, ÿतापिसंह ने उसे संर±ण ÿदान िकया।33 इसके कुछ ही 

समय बाद ÿतापिसंह के पýु, बहादरुिसंह, ने भी ऐसा ही िकया।34 इस तरह सरूजमल के राºय म¤ अÆय कलाओ ं

के िवकास के साथ-साथ सािहिÂयक गितिविधयŌ को भी ÿोÂसाहन िमलता रहा। वÖतुतः सरूजमल कला का 

महान पारखी था। नेपोिलयन ने पåेरस को सजाने के िलए िविजत ÖथलŌ के कला कì सवō°म वÖतुओ ंको 

हिथयाया था। अपनी राजधानी को शोिभत करने के िलए महमदू गजनवी तो कलाकारŌ को ही अपने साथ ल े

गया था। एक तरह से सरूजमल इन दोनŌ गुणŌ स ेसंपÆन था। एक ओर, वह अपने दरबार को सँवारने के िलए 

आगरा से मगुल शानो-शौकत कì चनुी हòई वÖतुएँ ल ेगया तो दसूरी ओर, उसकì संपि° और इ¸छा शिĉ ने 

कंगाल िदÐली दरबार के गरीब िशिÐपयŌ को कला के नए गहृ म¤ आने के िलए ÿेåरत िकया। इसके अितåरĉ 

अपने डीग, भरतपुर वैर तथा कंुभेर के िकलŌ पर सरूजमल ने करोड़Ō Łपये खचª करके वहाँ सुंदर और आकषªक 

इमारत¤, सरोवर और उīान बनवाए।35 ‘इमाद’ के रचनाकार का कथन ह ैिक सूरजमल Ĭारा िनिमªत कुछ इमारत¤ 

इतनी शानदार थé िक वैसी “अÆयý नहé िमलती, यहाँ तक िक िदÐली और आगरा म¤ भी नहé।’’36 इन सबम¤ 

डीग का राजÿसाद वाÖतुकला कì ŀिĶ से सबसे अिधक भÓय और ‘उÂकृĶ’ था, िजसको सरूजमल ने इतने 

िवशाल Öतर पर योजना बनवाकर िनिमªत करवाया था िक 1768 तक भी उसका काम समाĮ नहé हòआ था। 

दरू-दरू कì याýाए ँिकए हòए एक ÿÂय±दशê ने बताया ह ैिक :”इस राजÿसाद को देखे िबना उसके िवÖतार और 

शान कì कÐपना करना किठन है... म§ने िहदंÖुतान म¤ और कोई (ऐसा ÿासाद) नहé देखा जो इसकì भÓयता कì 

बराबरी कर सके।37 

जैसािक व§दले ने उसे िचिýत िकया ह,ै यिद यह महान जाट शासक संपि° का इतना लोभी था तो 

िनĲय ही वह यह भी जानता था िक उदारता और बिुĦमानी से कैसे खचª िकया जाए। यīिप उनका सहज और 

अनगढ़ Öवभाव जो जाट िकसानŌ कì अपनी िवशषेता ह-ै Æयनूािधक łप से अÿभािवत रहा, तथािप जाटŌ कì 

समिृĦ, शिĉ तथा आमतौर पर हर बात पर’’ अपनी छाप छोड़ी। जहाँ केवल उनके राजा ही आगरा और 
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िदÐली कì शाही शानो-शौकत देखते थे। अतः एक सामाÆय Óयिĉ इस राजसी वैभव को “डीग, कुÌहरे, और 

भरतपुर म¤ ही ÿÂय± देख सकता था।38 

अंततः, सरूजमल ने जाटŌ को छोटे जमéदारŌ के łप म¤ ÿाĮ िकया था, परंत ुथोड़े ही समय म¤ उसन े

उÆह¤ ‘िहÆदÖुतान से भी अिधक ÿिसिĦ’ तक ऊँचा उठा िदया।39 
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उÆनीसवé शताÊदी म¤ मिहला उĦार आÆदोलन 

 

डॉ. अमर राम* 

amarramdev2017@gmail.com 

 

 19वé शताÊदी म¤ सामािजक-धािमªक सधुारकŌ के सÌमुख भारतीय मिहलाओ ंके उĦार से सÌबिÆधत 

ÿĳ सामािजक सधुार कायªøम का ÿमुख मĥुा थे। उस समय मिहलाओ ंका िनलªºजतापवूªक शोषण िकया 

जाता, िपछड़ा रखा जाता था और वे अनेक øूरतापणूª कुÿथाओ,ं जैसे िक सती, बािलका वध, पदाª, बािलका 

िववाह, बहò-पÂनीÂव आिद का िशकार बनाई जाती थी। समाज सधुारकŌ का कहना था िक अ²ानता एवं भय 

के कारण इन कुिÂसत कुÿथाओ ंका जÆम हòआ ह ैऔर इनका अÆधानकुरण िकया जा रहा ह।ै 

 सधुारकŌ कì ŀिĶ म¤, जब तक मिहलाए,ँ जो जनसं́ या का लगभग आधा भाग ह§, िपछड़ी और 

शोिषत रह¤गी, तब तक समाज ÿगित कर सकेगा। अतः मिहलाओ ंकì िÖथित सामािजक पåरवतªन का सबसे 

महßवपणूª मापदÁड है। 19वé शताÊदी के दसूरे चरण म¤ िāिटश भारत समाज सुधार समूहŌ कì गितिविधयŌ से 

गुंजायमान हो रहा था, िजÆहŌन ेमिहलाओ ंकì िÖथित स ेसÌबिÆधत समÖयाओ ंकì ओर िवशेष Åयान आकिषªत 

िकया। उनकì गितिविधयŌ ने भारतीय मिहलाओ ंकì िÖथित सधुारने के िलए वातावरण और ÿेरणा ÿदान कì। 

अब हम मिहला उĦार कì िदशा म¤ योगदान दनेे वाले कुछ अúणीय सधुार सधुारकŌ कì चचाª कर¤गे।1 

Óयिĉगत समाज सुधारक 

 राजा राममोहन राय - उÆहŌने सती ÿथा के उÆमूलन के िलए कायª िकया और वे मिहला उĦार 

आÆदोलन के सबसे अúणीय ÓयिĉÂव थे। उÆहŌने उन अÂयाचार-पीिड़त मिहलाओ ंके बारे म¤ िलखा, िजÆह¤ 

“रिÖसयŌ से बाँधकर बलात् िचता पर बैठाया जाता था, िजससे िक वे अपन ेपित के साथ जलकर राख हो 

जाएँ।”2 राजा राममोहन राय के योगदान कì हम पहले ही चचाª कर चकेु ह§। 

 ईĵरचÆþ िवīासागर (1820-91)- वे बंगाल के एक अÆय ÿमखु समाज सधुारक थ,े िजÆहŌने नारी 

िश±ा को अÂयिधक बढ़ावा िदया। वे िवधवा पनुिवªवाह के ÿबल समथªक और बहò-पÂनी ÿथा के उú िवरोधी 

थे। उÆहŌने िहÆद ू िवधवाओ ंĬारा पनुिवªवाह करने को काननूी माÆयता दनेे और बहòपÂनी ÿथा को गैर-कानूनी 

घोिषत करने के िलए िāिटश सरकार से काननू पास करने के िलए िनवेदन िकया। इसके िलए उÆहŌने भारतीय 

िवधान पåरषद ्एवं िāिटश सरकार को ÿितवेदन ÿÖतुत िकया। िवīासागर के ÿयासŌ के पåरणामÖवłप 1856 

 
* िवĵिवīालय इितहास िवभाग, िजला- देवघर (झारखÁड) 
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म¤ िहÆद ूिवधवा पनुिवªवाह कानरू पाåरत िकया गया। ľी िश±ा को बढ़ावा दने ेके िलए उÆहŌने बंगाल म¤ अनेक 

बािलका िवīालय Öथािपत िकए। वे िűंकवाटर ब¤Ãयनू Ĭारा Öथािपत िहÆद ूकÆया िवīालय के साथ भी बहòत 

घिनķ łप से सÌबिÆधत थे। 

 कÆटुकूरी वीरेसािलंगम ् पाँतलु (1848-1919)- समकालीन मþास ÿाÆत के एक तेलगु ु āाĺण 

िनवासी पाँतल ुदि±ण भारत म¤ मिहला उĦार आÆदोलन के सबसे समाज सधुारक थे। उÆहŌने िववेकविधªनी 

(सामािजक जागłकता जाúत करनेवाली पिýका) ÿकािशत कì, 1874 म¤ ÿथम मिहला िवīालय Öथािपत 

िकया और उनके सामािजक सुधार कायªøम म¤ िवधवा पनुिवªवाह और ľी िश±ा को सबसे अिधक महÂव 

िदया गया। 1878 म¤ उÆहŌने सामािजक सुधार सिमित कì Öथापना कì, िजसने नाच-िवरोधी आÆदोलन (उÂसवŌ 

पर िकराए कì नतªिकयŌ से नÂृय कायªøम आयोिजत करने के िवłĦ) चलाया।3 

 महादेव गोिवÆद रानाडे (1842-1901)- रानाडे और उनकì पÂनी रमाबाई ने मिहला उĦार कायªøम 

के िलए महान योगदान ÿदान िकया। 1869 म¤ रानाडे िवधवा पुनिवªवाह सिमित म¤ शािमल हो गए और िवधवा 

पनुिवªवाह एवं ľी िश±ा को बढ़ावा िदया तथा बाल िववाह का िवरोध िकया। उÆहŌने राÕůीय सामािजक 

सÌमेलन कì Öथापना कì, जो सामािजक सुधारŌ कì िदशा म¤ अúणीय संगठन बन गया। 

 पिÁडता रमाबाई (1858-1922)- ľी िश±ा ±ेý म¤ अिवÖमरणीय योगदान करने और मिहला 

अिधकारŌ कì एक øािÆतकारी योĦा के łप म¤ उÆह¤ याद िकया जाता ह।ै उÆहŌने िवधवाओ ंकì िश±ा के िलए 

बÌबई म¤ शारदा सदन और पुणे के िनकट मिुĉ नामक संÖथाओ ंकì Öथापना कì। िवधवाओ ंकì िश±ा के 

िलए उÆहŌने भारत म¤ पहली बार ÿयास िकया, जो उनका महानतम ्योगदान था। 

 ढŌडो केशव कव¥ (1858-1962)- मिहलाओ ंके उĦार के िलए सवाªिधक लÌबे समय तक और 

सबसे अिधक कायª करने वाले महानतम ्समाज सधुारक के łप म¤ उÆहŌने अिवÖमरणीय योगदान िदया। कव¥ न े

िवधवा पुनिवªवाह को ÿोÂसाहन िदया पणेु म¤ अनके मिहला िवīालयŌ और िवधवा-गहृŌ कì Öथापना कì। 

उनके इन िवīालयŌ के पाठ्यøमŌ का उĥÔेय यवुा मिहलाओ ंको आÂमिनभªर एवं अपनी आजीिवका अिजªत 

करने के योµय बनाना था। कव¥ का मानना था िक “िवधवाओ ंको ऐसी िश±ा दी जानी चािहए िजससे िक व े

आिथªक łप से आÂमिनभªर हो सक¤  और अपने बारे म¤ सोचने के िलए हो सक¤ ।” 1916 म¤ उÆहŌने ÿथम मिहला 

िवĵिवīालय कì भी Öथापना कì। 

 गंगाबाई (माताजी महिषª तपिÖवनी के नाम से ÿ´यात)- वे दि±ण भारतीय मिहला थी, जो िहÆद ू

धािमªक एवं नैितक िसĦाÆतŌ के अनłुप मिहला िश±ा का ÿसार करने के उĥÔेय से कलक°ा म¤ आकर बस 

गई।ं पिÁडता रमाबाई के िवचारŌ के िवपरीत गंगाबाई का िवĵास था िक िहÆद ू समाज को उसके अÆदर से 

पनुजêिवत िकया जाए। महारानी तपिÖवनी ने 1893 ई0 म¤ कलक°ा म¤ महाकाली पाठशाला कì Öथापना कì, 
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िजसे अपनी अनेक शाखाओ ंके साथ “मिहला िश±ा को िवकिसत करने का िवशĦु भारतीय ÿयास” कहा 

जाता ह।ै 

 बहन सुÊबलàमी (1886-1969)- वे मþास ÿेसीड¤सी कì ÿथम िहÆद ूिवधवा थé, िजÆहŌने Öनातक 

Öतर तक िश±ा úहण कì। उÆह¤ समाज Ĭारा ितरÖकृत बाल िवधवाओ ंके ÿित अÂयािधक सहानभुूित थी। अतः 

वे उनका समाज कì सÌमािनत एवं उपयोगी सदÖयŌ के łप म¤ िवकास करना चाहती थé समकालीन मþास 

ÿाÆत म¤ 5 से 15 वषª कì आय ुकì 22,000 बािलका िवधवाएँ थé, िजनम¤ अनेक āाĺण थé। ऐसी िवधवाओ ं

के िलए सÊुबलàमी ने िवधवा-गहृŌ, मिहला िवīालय और एक अÅयािपका ÿिश±ण सÖंथान कì Öथापना कì। 

उÆहŌने अठारह वषª तक कì आयु कì बािलका िवधवाओ ं के िलए आई.सी.सी. हॉउस नामक िवīालय, 

वयÖक िवधवाओ ं के िलए शारदा िवīालय नामक एक हाई Öकूल और वयÖक िवधवाओ ं के िलए एक 

आवासीय िवīायल कì Öथापना कì। सÊुबलàमी भारत मिहला संघ (Women's India Association)  

और अिखल-भारतीय मिहला सÌमेलन All-India Women's Conference) के साथ भी घिनķ łप स े

सÌबĦ थé और उÆहŌने बाल िववाह िनषेध कानून के समथªन म¤ सिøय łप से काम िकया।4 

 मिहलाओ ंके संगठन- मिहलाओ ंके उĦार के िलए िकए गए आÆदोलनŌ और मिहलाओ ंम¤ िश±ा 

ÿसार के पåरणामÖवłप अनेक मिहला संगठनŌ कì Öथापना हòई, जो मिहलाओ ं के अपने िवचारŌ कì 

अिभÓयिĉ का माÅयम बने। इनम¤ से कुछ महßवपणूª संगठन इस ÿकार थेः- 

 भारत मिहला पåरषद्- मिहलाओ ंसे सÌबिÆधत सामािजक िवषयŌ पर िवचारमचं के łप म¤ राÕůीय 

सामािजक सÌमेलन Ĭारा इसे गिठत िकया गया। 

आयª मिहला समाज- जिÖटस रानाडे कì पÂनी रमाबाई ने नविशि±त मिहलाओ ंको ÿ®य ÿदान करने के िलए 

इस संगठन कì Öथापना कì। 

 ľी जरथोÖटी मÁडल- यह पारसी मिहलाओ ंका संगठन था, जो मिहलाओ ंके िलए ÿिश±ण मंच 

का काम करता था। इसकì सदÖयाएँ िविवध ÿकार कì गितिवधयŌ म¤ काफì सिøय थé। 

 भारत ľी महामÁडल- 1910 म¤ इलाहाबाद म¤ सरला दवेी चौधरानी ने इसकì Öथापना कì। 

मिहलाओ ं के समान िहतŌ को बढावा दनेे के िलए यह भारतीय मिहलाओ ं का ÿथम Öथायी संगठन था। 

महामÁडल के नेता पदाª को मिहला िश±ा के मागª म¤ सबसे बड़ा रोड़ा मानते थे और उसकì ŀिĶ म¤ मिहलाओ ं

के उĦार के ÿमखु मĥु ेथ-े मिहला िश±ा, बाल िववाह और पåरवार म¤ मिहलाओ ंकì िÖथित। 

 भारतीय मिहला का मÁडल (The Women's Indian Association)& 1915 म¤ आयåरश 

िथयोसॉिफÖत एवं नारी आÆदोलनकýê डॉथê िजनराजदास ने इसकì Öथापना कì। इसकì सदÖयता भारतीयŌ 

और यरूोिपयनŌ, दोनŌ के िलए खुली हòई थी। ®ीमती एनी िवस¤ट इसकì ÿथम अÅय±ा बनé। इस मÁडल ने 
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मिहला िश±ा के ±ेý म¤ ÿमखु łप से कायª और इसकì शाखाओ ं ने सा±रता, िसलाई और ÿाथिमक 

िचिकÂसा कì िश±ा के िलए ÿौढ़ क±ाएँ Öथािपत कé। यह मÁडल ÿारÌभ से ही राजनीितक łप से बहòत 

सिøय था और इसने मिहलाओ ंको मतदान का अिधकार ÿदान करने के िलए भारत िवषयक सिचव माँटेµय ू

के पास 1917 म¤ एक िशĶमÁडल भेजा। इसने िवधवागहृŌ कì भी Öथापना कì। इसके Ĭारा ÿकािसत ľी धमª 

नामक पिýका म¤ मिहलाओ ंसे सÌबिÆधत घटनाओ ंके समाचार, मÁडल कì शाखाओ ंकì गितिविधयŌ कì 

रपट और मिहलाओ ंकì िÖथित से सÌबिÆधत लोख ÿकािसत िकए जाते थे।5 

 भारतीय मिहलाओ ंकì राÕůीय पåरषद् (The National Council of Women for India)& 

अंतराªÕůीय मिहला पåरषद ् से सÌबĦ इस अिखल भारतीय संगठन कì Öथापना 1925 म¤ कì गई। इसके 

संचालन म¤ (दोराब टाटा कì पÂनी) मेहरबाई टाटा कì ÿमुख भिूमका रही। परÆतु िविशĶवगêय मिहलाओ ंकì 

ÿितिनिधÂव करने के कारण, पåरषद िवकिसत और ÿमुख राÕůीय संगठन नहé बन सकì।6 

 अिखल-भारतीय मिहला सÌमेलन (All-India Women's Conference - AIWC)&  यह 

सबसे महßवपूणª और धमª-िनरपे± ŀिĶकोण वाला िवशĦु भारतीय संगठन था। मागªरेट कंिजस और सÌमेलन से 

सÌबिÆधत अÆय मिहलाओ ंके सहयोग से जनवरी 1927 म¤ पणेु म¤ इसका ÿथम सÌमेलन हòआ। सÌमेलन ने ľी 

िश±ा, बाल िववाह और पदाª जैसे मह°पणूª िवषयŌ पर चचाªएँ कé। 1928 म¤ अिखल-भारतीय मिहला 

सÌमेलन के िश±ा सधुार कायªøम का िवचार था िक जब तक सामािजक कुÿथाएँ दरू नहé हो जातé तब तक 

मिहलाओ ंकì शैि±क ÿगित नहé हो सकती। अिखल-भारतीय मिहला सÌमेलन ने मिहला िश±ा के ÿĳ को 

सवªÿथम ÿाथिमकता ÿदान कì और बाद म¤ बाल िववाह और पदाª जैसी सामािजक कुÿथाओ,ं जो मिहलाओ ं

कì िश±ा के मागª म¤ बाधक थे, के िवłĦ संघषª छेड़कर अपनी गितिवधयŌ का िवÖतार िकया। 1940 के 

दशक तक अिखल-भारतीय मिहला सÌमेलन, मिहलाओ ं का ÿितिनिधÂव करने वाला सवªÿथम बन गया। 

1941 म¤ सÌमेलन ने रोĳी नामक पाि±क पिýका का ÿकाशन ÿारÌभ िकया और 1946 म¤ केÆþीय कायाªलय 

कì Öथापना कì। इसने बाल िववाह िनषदे काननू या शारदा ए³ट के प± म¤ Óयापक जनमत तैयार िकया। जब 

कुछ मसुलमान नेताओ ंने कहा िक संशोिधत शारदा ए³ट कì पåरिध स ेमसुलमानŌ को बाहर रखा जाए, तो 

अिखल भारतीय मिहला सÌमेलन ने इस आधार पर इस िवचार का डटकर िवरोध िकया िक वह भारत कì 

समÖत मिहलाओ ंका ÿितिनिधÂव करता है। इस िवचार के समथªन म¤ कुछ मुसलमान मिहला सदÖयाएँ आगे 

आई ंऔर उÆहŌने ÿितवेदन ÿÖतुत करके शारदा ए³ट का समथªन िकया।7 

 अिखल-भारतीय मिहला सÌमेलन कì Öथापना के साथ दो अÆय महßवपणूª घटनाएँ घिटत हòई। 

सवªÿथम, 1927 म¤ मथुलुàमी रेड्डी को मþास िवधान पåरषद ्का सदÖय मनोिनत िकया गया, जो भारत कì 

ÿथम मिहला िवधाियका बनé। िĬतीयतः, भारत के िविभÆन मिहला संगठनŌ ने मिहलाओ ं को मतदान का 

अिधकार ÿदान करन े के िलए अिभयान ÿारÌभ िकया। परÆतु उनके इन ÿयासŌ को बहòत सीिमत सफलता 
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िमली और 1935 के भारत सरकार अिधिनयम म¤ मिहलाओ ंको मतदान का बहòत सीिमत अिधकार ÿदान 

िकया गया। 
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राÕůीय िश±ा नीित और मीिडया िश±ा 
 डॉ. संजीव कुमार*  

ssanjeevmzp@gmail.com 
 

सारांश –  

डेिनस मैि³वल के शÊदŌ म¤ ‘मीिडया समाज पåरवतªन कì यंý शिĉ है’ और यह दौर इन शÊदŌ के िलए 

सबसे उपयुªĉ ह।ै लोकतýं के चार ÖतंभŌ म¤ से एक मीिडया को सबसे िनचल ेøम म¤ माना जाता ह ैलेिकन आज 

वह सबसे पहले पायदान पर खड़ा ह।ै राजनीित, सामािजक पåरवतªन, असामनता इन सब पर सबसे बड़ी 

िजÌमेदारी मीिडया कì ह ैपरंत ु िव²ापन के भार म¤ ऐसा दखेन ेको नहé िमलता। समाज म¤ जब भी कोई बड़ा 

पåरवतªन हो रहा होता ह ैतब हम मीिडया कì तरफ दखेते ह§। हर साधारण आदमी मीिडया से ÿभािवत ह,ै ऐसे म¤ 

इसकì नैितक िजÌमेदारी और भी ºयादा बढ़ जाती ह।ै 

  परÆत ुऐसे दौर म¤ भी भला हमारी सामािजक संरचना म¤ यह िवषय अÅययन-अÅयापन कì ŀिĶ से कैस े

िपछड़ सकता ह ै ? आज हर कोई पýकार बना घूम रहा ह।ै िफर चाह ेवह िशि±त हो अिशि±त हो या िफर 

अÿिशि±त ही ³यŌ न हो। पýकाåरता के कुछ मापदंड ह,ै कुछ नीितयाँ ह,ै और ढेर सारी िजÌमेदाåरयां ³या ये 

पýकार इन सबको समझते ह§ ? हम समझ सकते ह§ कì भारतीय पýकाåरता का इितहास øांितकारी गितिविधयŌ 

से आरÌभ हòआ था िजसम¤ ÿिश±ण का कोई तकª  नहé था िफर भी आज वे हमारे नैितक पýकार है परÆतु आज 

जब पýकाåरता एक िवशाल Óयवसाय बन चकूा ह ैतो िफर ³यŌ नहé इसके सभी मापदडंŌ का भलीभांित पालन 

होना चािहए। 

बीज शÊद –िश±ा, मीिडया, समाज, नीित, रोजगार. 

शोध िविध –वैयिĉक अÅययन एवं िĬतीयक आकड़Ō का ÿयोग. 

 ÿÖतावना –  

कुछ िदनŌ पहल े ‘राÕůीय िश±ा नीित 2020 : भारत म¤ पýकाåरता और जनसंचार िश±ा कì 

भिवÕय कì िदशा’ िवषय पर बोलते हòए इिंदरा गांधी राÕůीय कला क¤ þ के सदÖय सिचव डॉ सि¸चदानंद जोशी 

ने भारतीय जन संचार सÖंथान (आईआईएमसी) Ĭारा आयोिजत राÕůीय वेिबनार म¤ कहा िक मीिडया िश±ा कì 

गुणव°ा बढ़ाने के िलए मीिडया एजुकेशन काउंिसल कì आवÔयकता है। इसकì मदद से न िसफª  पýकाåरता एवं 

जनसंचार िश±ा के पाठ्यøम म¤ सधुार होगा, बिÐक मीिडया इडंÖůी कì जłरतŌ के अनुसार पýकार भी तैयार 

िकये जा सक¤ गे।  
 

* सहायक ÿाÅयापक,  ®ी शंकराचायª ÿोफेसनल यिूनविसªटी. िभलाई (छ.ग.)  
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डॉ जोशी ने कहा िक नई िश±ा नीित म¤ कहé भी मीिडया या पýकाåरता शÊद का िजø नहé ह।ै आज 

मीिडया के ÿभुÂव से भला कौन वािकफ नहé है िफर भी हमारी नई िश±ा नीित म¤ इसके िवषय म¤ कोई िवचार न 

होने पर इस िश±ा नीित पर सवाल उठना लाजमी ह।ै1 

भारत म¤ बहòत ही कम िश±ा के ऐसे िवषय ह ैजो Óयापक Öतर पर युवाओ ंको रोजगार मुहैया कराते ह§। 

यहाँ डा³टरी, इजंीिनयरी, वकालत, फौज के पĲात् यिद कोई और िवषय यवुाओ ंको अपनी तरफ आकिषªत 

करता ह ैतो वह मीिडया का ±ेý ह,ै यही वजह ह ैिक वतªमान म¤ जो हमारी श±ैिणक नीित बनाई गयी है उसम¤ 

रोजगार सजृन को Åयान म¤ रखकर ही इसकì łपरेखा को िनिमªत िकया गया ह।ै आज हम देख सकते ह§ िक 

ºयादातर िशि±त नवयवुक जो बेरोजगार ह ै िजनके हाथ म¤ िडिजटल माÅयम का साधन ह ैवह कही न कही 

सचूना के कायª स ेजुड़कर अपना जीवन यापन कर रहा ह,ै पर कभी – कभी हमारे सम± ऐसी घटनाए ँभी दखेने 

को िमल रही है जब मीिडया िश±ा कì कमी कì वजह से कुछ Óयिĉ ऐसे कायª कर गुजरते ह§ िजनसे उÆह¤ 

क़ानूनी अड़चनŌ का सामना भी करना पड़ता ह,ै दसूरी तरफ एक ÿिशि±त Óयिĉ के जीवन यापन पर भी यह 

एक तरह से घात का काम करता ह।ै 

  डॉ के. कÖतूरीरंगन कì सिमित Ĭारा ÿितपािदत राÕůीय िश±ा नीित 2020 दशे कì तीसरी िश±ा नीित 

ह।ै इसके पूवª 1968 म¤ Öवतंý भारत ने अपना ÿथम िश±ा नीित लाग ूिकया था, इस नीित का Åयेय सभी को 

िशि±त करना था वही दसूरी िश±ा नीित 1986 का उĥÔेय सामािजक, नैितक, Óयावसाियक ²ान को सशĉ 

करना था। 

 आज हमारे देश म¤ तीसरी िश±ा नीित 2020 Öथािपत कì जा चूँिक ह।ै यह िश±ा नीित 2030 कì पåरिÖथित 

एवं वैिĵक िश±ा एज¤डा को Åयान म¤ रखकर तैयार िकया गया ह।ै इसका ÿमखु उĥÔेय ह ैभारत म¤ सभी को 

समान और गुणव°ायĉु िश±ा दनेा ह,ै तािक सभी भारतीय नागåरकŌ म¤ राÕů नैितकता, सहानुभिूत, मानवीय 

मÐूय तथा कौशल कì िश±ा ÿशÖत हो सके। परÆतु इस िश±ा नीित म¤ कही भी मीिडया िश±ा का िजø नहé है 

जो िक मीिडया िवषय के ÿित हमारी उदासीनता का ही ÿतीक ह।ै 

 इस िश±ा नीित म¤ कहé भी मीिडया िश±ा के िवषय म¤ अलग से पåरचचाª नहé कì गई ह।ै ÅयातÓय है 

िक मीिडया जनसंचार का ही एक अंग ह।ै मीिडया म¤ सचूना के वे सभी आयाम जो जन जागरण का कायª करत े

ह§ आज उÆह¤ ही मीिडया कहा जाता ह,ै जैसे Æयज़ू चैनल, समाचार पý, समाचार पिýका, िव²ापन, सोशल 

मीिडया इÂयािद। परÆतु वतªमान िश±ा नीित म¤ ऐसी िकसी िवषय कì िश±ा कì बात नहé कì गई ह ै लेिकन 

नाट्य कला, िफÐम और संगीत िश±ा का यहाँ िजø िकया गया ह।ै 

 मीिडया िश±ा का इितहास -  

आज हमारे सम± जो मीिडया का Öवłप ह ै वह यूरोपीय मीिडया का एक िवकिसत łप ह।ै1450 

ईसवé म¤ जोहन गुटनबगª Ĭारा मþुण कला िवकिसत होने पĲात् िवĵ म¤ एक नई शिĉ का आगाज़ हòआ िजसने 
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दिुनया का इितहास बदलने म¤ सबसे बड़ी भूिमका िनभाई। 1621 ईसवé म¤ िāटेन म¤ कोराÆतो नाम से पý का एक 

Öवłप तैयार हòआ। वही अमåेरका म¤ 1704 म¤ पहला समाचार पý बÖतान Æयज़ू लटेर िनकला। भारत म¤ 1780 

म¤ पहला समाचार पý ÿकािशत हòआ। 

1865 म¤ अमåेरकन राÕůपित अāाहम िलंकन कì जब हÂया कì गई तब रायटर ने अपनी समाचार 

शिĉ से सबको आĲयª चिकत कर िदया था।उसके पĲात् ÿथम िवĵयĦु कì घटना का रेिडयो Ĭारा ÿसारण ने 

सचूना शिĉ को और ÿशÖत िकया और िफर इस तरह इसकì शिĉ से दिुनया ने बड़े – बड़े बदलाव दखेे िजनम¤ 

भारत कì Öवतंýता म¤ मीिडया कì एक बड़ी भूिमका हम¤ देखने को िमली। 

 जब दिुनया म¤ पý, पý संÖथान, रेिडयो न ेअपना ÿभाव िदखाना आरंभ कर िदया तब अमåेरका ने सवªÿथम इस े

एक श±ैिणक िवषय के łप म¤ औपचाåरक शŁुआत कì। 1910 म¤ अमåेरका के िवÖकोिसन िवĵिवīालय म¤ 

िवĵ का ÿथम मीिडया िश±ा आरंभ हòई। भारत म¤ 1920 म¤ अिडयार िविĵīालय म¤ मीिडया Öनातक िश±ा कì 

Öथापना हòई, उसके पĲात् 1930 म¤ अलीगढ िविĵīालय म¤ पýकाåरता का आरंभ िकया गया। इसके पĲात ्

आज दशे म¤ सैकड़Ō मीिडया संÖथान, िवĵिवīालय अनवरत मीिडया िश±ा देने का कायª कर रहे ह§।2 
 

वतªमान म¤ मीिडया िश±ा – 

आज पýकाåरता िमशन से कमीशन कì ओर पहòचँ चूँिक ह।ै मीिडया कì हर िवधा कì आज पढ़ाई का 

ÿबंध ह।ै वतªमान समय म¤ छः ÿकार से आज मीिडया कì िश±ा हमारे यवुा हािसल कर कमीशन कì ओर बढ़ 

रह ेह§। मीिडया को समाज िवकास का चौथा ÖतÌभ माना जाता है परÆतु यह िवषय भी आम िवषयŌ कì भांित 

कÌपनी का मानक मÐूय ÿाĮ करने के िलए सब कुछ करने को तैयार खड़ा ह।ै 

 आज हमारे यवुाओ ंको मीिडया अÅययन के िलए छः ÿकार के संÖथान मौजूद ह ै– 

1. राÕůीय िवĵिवīालय  

2. राजकìय िवĵिवīालय  

3. िनजी िवĵिवīालय  

4. डीÌड िवĵिवīालय 

5. ओपन िवĵिवīालय  

6. मीिडया सÖंथान 3 

 

आज ये सभी िवĵिवīालय 12 वé के पĲात् हर तरह कì िडिúयां दनेे को तैयार ह।ै इन िवĵिवīालयŌ म¤ 

िडÈलोमा से लेकर शोध तक करवाएं जा रह ेह§।पर रोजगार आपके Óयिĉगत Óयवहार पर िनभªर करता ह।ै  
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मीिडया िश±ा कì आवÔयकता – 
 

राºयसभा टी.वी.के संपादक उिमªलेश जी कहते ह§ िक ‘भारत का मीिडया दिुनया का सबसे बड़ा 

मीिडया ह।ै यहाँ मीिडया का Óयवसाय साठ हजार सात सौ करोड़ का ह।ैदशे म¤ 84000 समाचार पý तथा 300 

से ºयादा समाचार चैनल ह।ै िजनका संचालन 108 उīोग कÌपिनया करती ह।ै4  

 
 

 इतनी िवशाल सामािजक – Óयावसाियक सÖंथा िजसका जÆम समाज को िनÕप± सÌमान िदलाने हते ु

हòआ था। ÿारंभ म¤ लोग बगैर िकसी मीिडया िश±ा के ÿेस और पýकाåरता का कायª कर रह ेथ।े उन िदनŌ इसका 

उदÔेय िसफª  समाज सेवा हòआ करता था, परÆत ुआज़ादी पĲात् जब इस समाज सेवा को लोगŌ ने जीवनयापन 

का साधन बना िलया और िफर िव²ापन ने इसे अपनी जाल म¤ जकड़ िलया तब यह एक Óयावसाियक सÖंथा 

बन गयी। और जब Óयवसाय तथा िव²ापन इसम¤ शािमल हòआ तो ÓयापाåरयŌ तथा राजनतेाओ ंने इसम¤ िपया 

लगाना आरंभ कर िदया और िफर ऐसे म¤ Óयवसाय को मजबतू बनाने के िलए उÆह¤ ÿिशि±त मीिडयाकिमªयŌ कì 

जłरत पड़ने लगी। मीिडया िश±ा कì आवÔयकता को दो तरह से समझा जा सकता ह ै– 

 सामािजक नैितकता  

 रोजगार वाहक  

 

सामािजक नैितकता  
 

 हदैराबाद क¤ þीय िवĵिवīालय कì ÿो. कंचन मिलक ने अपने संबोधन म¤ कहा िक अगर हम नई 

िश±ा नीित का गहन अÅययन कर¤, तो हम पाएंगे इसम¤ कई महÂवपूणª मĥुŌ पर जोर िदया गया ह।ै उÆहŌने कहा 

िक राÕůीय िश±ा नीित आÂमिनभªर बनने पर जोर दतेी ह।ै इसे हम इस तरह समझ सकते ह§, िक ‘जो चीज 

आपको चैल¤ज करती ह,ै वही आपको बदलाव करती ह।ै’ ÿो. मिलक ने कहा िक जनसंचार िश±ा का ÿाłप 

बदलना हमारे िलए बड़ी चनुौती ह,ै लेिकन राÕůीय िश±ा नीित से ÿेरणा लेकर हम यह कर सकते ह§। उÆहŌने 

कहा िक मीिडया िश±ा का काम िसफª  छाýŌ को ²ान दनेा नहé ह,ै बिÐक उÆह¤ इडंÖůी के िहसाब से तैयार भी 

करना ह।ै मीिडया िश±कŌ को इस िवषय पर Åयान देना होगा।5  

आज जब िकसी समाचार पý म¤ अथवा Æयज़ू चैनल पर कोई खबर िदखाई जाती ह ैतब हमारे देश के 

असं́ य लोग इसे देववाणी समझते ह§। उÆह¤ लगता ह ैिक यहाँ जो िदखाई दतेा ह ैवह शत ÿितशत सÂय ह,ै और 

वे उसे ही अपने तकª  तथा जीवन का आधार मानते ह§। यह बात मीिडया तथा राजनेता एव ंÓयापारी तथा बौिĦक 

समाज बखबूी समझता ह।ै चूँिक वÖतु बेचने के िलए, स°ा के िलए एव ं´याित के िलए जनसं́ या समथªन कì 

आवÔयकता पड़ती ह।ै चाह ेवह जनसं́ या मखुª ही ³यŌ न हो हमारा िहत उनकì सं´या म¤ छुपा होता ह,ै यह हम 

जान रह ेह§ इसिलए आज मीिडया का धड़Ðले से दरुपयोग िकया जा रहा ह ैिजसे एक नैितक िश±ा Ĭारा ही रोका 

जा सकता ह।ै 
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लोकतांिýक दशेŌ म¤ िवधाियका, कायªपािलका और Æयायपािलका के िøयाकलापŌ पर नजर रखने के िलये 

मीिडया को ‘‘चौथे Öतंभ’’ के łप म¤ जाना जाता ह।ै 18वé शताÊदी के बाद से, खासकर अमåेरकì Öवतंýता 

आंदोलन और Āाँसीसी øांित के समय से जनता तक पहòचँने और उसे जागłक कर स±म बनाने म¤ मीिडया ने 

महßवपणूª भूिमका िनभाई ह।ै मीिडया अगर सकाराÂमक भूिमका अदा कर¤ तो िकसी भी Óयिĉ, संÖथा, समहू 

और देश को आिथªक, सामािजक, सांÖकृितक एवं राजनीितक łप से समĦृ बनाया जा सकता ह।ै 

वतªमान समय म¤ मीिडया कì उपयोिगता, महßव एवं भूिमका िनरंतर बढ़ती जा रही ह।ै कोई भी समाज, 

सरकार, वगª, संÖथा, समहू Óयिĉ मीिडया कì उप±ेा कर आगे नहé बढ़ सकता। आज के जीवन म¤ मीिडया एक 

अपåरहायª आवÔयकता बन गया ह।ै अगर हम दखे¤ िक समाज िकसे कहते ह§ तो यह तÃय सामन ेआता ह ैिक 

लोगŌ कì भीड़ या असंबंĤ मनÕुय को हम समाज नहé कह सकते ह§। समाज का अथª होता ह ैसंबंधŌ का परÖपर 

ताना-बाना, िजसम¤ िववेकवान और िवचारशील मनÕुयŌ वाले समदुायŌ का अिÖतÂव होता ह।ै 

रोजगार वाहक – 

भारत म¤ एक उ¸च िवकिसत उ¸च िश±ा ÿणाली ह ैजो मानव रचनाÂमक और बौिĦक ÿयासŌ के 

लगभग सभी पहलओु ंम¤ िश±ा और ÿिश±ण कì सिुवधा ÿदान करती ह।ै कला और मानिवकì, ÿाकृितक, 

गिणतीय और सामािजक िव²ान, इजंीिनयåरंग, दवा, दतं िचिकÂसा, कृिष, िश±ा, काननू, वािणºय और 

ÿबंधन, संगीत और ÿदशªन कलाए;ँ राÕůीय और िवदशेी भाषाए,ँ संÖकृित, संचार आिद। अपने आकार और 

िविवधता म¤, भारत चीन और संयĉु राºय अमåेरका के बाद दिुनया कì तीसरी सबसे बड़ी उ¸च िश±ा ÿणाली 

ह।ै 6उ¸च से उ¸चतर िश±ा ÿाĮ करने के पĲात् भी आज रोजगार कì गारंटी नहé ह।ै मीिडया से इतर िवषयŌ के 

अनिगनत Óयिĉ आपको बेरोजगार िदख¤गे परÆतु मीिडया के ºयादातर छाý आपको रोजगार म¤ िमल¤ग.े ऐस ेम¤ 

जब कोई दसुरे िवषय का िवīाथê िजसे मीिडया कì नैितक मÐूयŌ के िवषय म¤ जानकारी नहé होती तब उसके 

Ĭारा संचार म¤ मानको का खतरा बढ़ जाता ह।ै  

िनÕकषª –  

जनसंचार के माÅयम आज िनत-ÿितिदन बढ़ते जा रहे ह§। एक दस वषª का ब¸चा भी आज समाज म¤ अपनी 

पहचान बना रहा ह,ै जािहर ह ैयह अिभÓयिĉ कì आज़ादी का िवषय है परÆतु यह मीिडया नहé ह;ै लेिकन जो 

अपने संचार माÅयम स ेसामािजक सचूना दनेा चाहता ह ैउसका ÿिशि±त होना अिनवायª होना चािहए. इसके 

िलए िनÌन मापदंड िकए जा सकते ह§ -  

1. वही Óयिĉ मीिडया का ÿितिनिधÂव कर¤ िजसके पास उससे जडुी िडúी हो। यह िनयम स´ती से लागू 

िकया जाय िबलकुल मेिडकल, कानून, एव ंइजंीिनयåरंग िनयमŌ कì भांित। 



R.N.I. UPHIN/2011/37086                                                                   PADCHINHA 

पदिचÆह   जनवरी-जून, 2024     वषª- 13     अंक- 1              44                  पीअर åरÓयूड एडं रेफेरीड जनªल 

2. मीिडया कì िश±ा को माÅयिमक िश±ा से जोड़ा जय तािक िवīािथªओ ंको ºयादा समय िमल सके 

इसकì नैितकता को समझने के िलए। इससे रोजगार म¤ भी विृĦ होगी तथा पýकार नैितक भी हŌग।े 

3. मीिडया संÖथान खोलने हेतु संÖथानŌ के िलए मानक तय िकए जाने कì आवÔयकता ह।ै बगैर मीिडया 

सामúी के सÖंथान को माÆयता न दी जाए। 

4. इसम¤ दािखला ÿाĮ करने हेत ुउ¸चÖतरीय राÕůीय परी±ा कì ÓयवÖथा करने कì आवÔयकता हो जहा ँ

अÅययन के पĲात् उÆहé सÌमािनत नौकरी तथा उिचत मूÐय िमल सके। ऐसा करने से वे खदु को 

शोषण से मĉु रख पाएंगे िजससे उनकì नैितकता बनी रहगेी, तभी मĉु होकर वह िनÕप± समाज सेवा 

कर पाएंग।े7 
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लोक जागृित कì िचंता : भोजपुरी नाटक 
 

संतेश कुमार राजु* 

raju.upadhyay151@gmail.com 

 

सारांश:- 

भोजपरुी नाटकŌ कì परंपरा का अवलोकन करने पर एक ÿविृ° सहज ही िदखाई दतेी ह ैिक भोजपरुी नाटक कालøम कì ŀिĶ 

से िजतन ेनए ह§ िवषय वÖतु कì ŀिĶ स ेउतने ही आधिुनक भी ह§। अपने ÿारंभ से ही यगुीन चनुौितयŌ को Öवीकार करत ेहòए 

और उनसे समािजक चतेना रचते हòए अपना महÂव ÿितपािदत करते ह§। उदाहरण के िलए पहला नाटक दवेाअ±र चåरý िहदंी 

और उदूª के Ĭंद के समय म¤ िलखा गया और नागरी िलिप आंदोलन कì चेतना को Öवयं म¤ समािहत करता ह।ै िभखारी ठाकुर 

के नाटक वĦृ ÓयिĉयŌ Ĭारा बािलकाओ ंसे िववाह करन ेकì कुÿथा, नाजायज सतंान कì समÖया, रोजगार हतेु घर से दरू 

जाकर जीवन यापन करन ेकì समÖया आिद ºवलंत िवषयŌ को उठाते ह§ इसी ÿकार राहòल सांकृÂयायन के नाटक अपनी यगुीन 

चनुौितयŌ को लेकर चलत ेह§ तथा ľी समÖया और अÆय सामािजक समÖयाओ ंको ÿमखुता से ऊंचा Öवर ÿदान करते ह§ इसी 

कड़ी म¤ रामĵेर िसहं कÔयप का नाटक लोहा िसहं जो रेिडयो नाटक के łप म¤ बहòत िव´यात हòआ। वह भोजपरुी ±ेý के उभरत े

नौकरी सधुा मÅय वगª कì समÖया को Öवयं कì ÿगित एवं पåरवार एव ंसमाज के िपछड़ेपन एव ंĬदं को गभंीरता स ेउतारता है। 

इसी ÿकार मह¤þ ÿसाद िसंह एवं सरेुश कांटक आिद के नाटक भी जन जागरण का धमª नहé तÂयागते। 

ÿÖतावना :- 

मनÕुय के िवकाश म¤ भाषा का िवकास सबसे बड़ी øांित थी। भाषा ही वह बल ह ैिजसे पाकर मनÕुय ने 

सÌपणूª चराचर जगत पर अपन ेिवजय को सिुनिĲत िकया। भाषा हé जब मनÕुय कì संिचत चेतना को िविभÆन 

काल खंडŌ से ÿवाहमान रखते हòए उसकì अगली पीिढ़यŌ को पहòचंान ेलगी एवं साथ ही आनंद का िवधान भी 

करने लगी तब उसका नाम सािहÂय हòआ। वाणी के साथ साथ अÆय माÅयमŌ से अिभÓयिĉ कì खोज मनÕुय ने 

कालांतर म¤ िकया और िविभÆन ÿकार कì संकìतªन द±ताओ ंसे उसने भाषा का संवधªन िकया। इस िवकासøम 

के अगले अÅयाय के łप म¤ िविभÆन िवधाओ ंका ÿणयन हòआ, िजसम¤ नाट्य भी एक महÂवपूणª िवधा ह।ै 

िकसी के Ĭारा िकए गए कायª कì अनकृुित कला के मलू म¤ रही ह।ै नाट्य भी उसी अनकृुित का एक सुंदर और 

समथª Öवłप ह।ै 

नाट्य अपनी िविशĶ अिभÓयिĉ के िलए सदा समाŀत रहा ह ैऔर इसकì ÓयािĮ ÿचरु माýा म¤ सदैव 

रही ह।ै भारतीय नाट्य का आī łप भरतमुिन का नाट्यशाľ कहा जाता ह।ै दसवé शताÊदी के आसपास जब 

 
* गŁु घासीदास िवĵिवīालय, िबलासपरु, छ°ीसगढ 
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संÖकृत भाषा का ±रण शłु हòआ और िविभÆन लोकभाषाओ ंका उदय हòआ उस समय सÖंकृत के नाट्य को 

िविभÆन भाषाओ ं म¤ अपने ±ेýीय िवशेषताओ ं के साथ úहण िकया। अमरीकì िवĬान सÐैडन पौिलक के 

अनसुार भारत का नाट्यशाľ एक दपªण के भांित था। जो मÅय भारत म¤ िगरकर टूट गया और िजस ±ेý न े

उसके टुकड़े उठाकर उसम¤ देखने कì कोिशश कì उसे Öवयं का ही चेहरा नजर आया, अथाªत नाट्य का मलू 

तÂव एक ही ąोत से संपणूª भारत म¤ फैला और ±ेýीय िविशĶताओ ंको समेटा हòआ अनकेानेक łपŌ म¤ ÿकट 

हòआ। 

भारत के ±ेýीय भाषाओ ंम¤ भोजपुरी एक महÂवपणूª भाषा ह ैिजसका ±ेý िबहार और उ°रÿदशे का 

एक िवÖततृ भूभाग है। भोजपरुी ±ेý म¤ जो लोक नाट्य िवधाएं पाई जाती ह ैउनम¤ से धािमªक लोकनाट्य – 

रामलीला। जातीय नÂृय- नाट्य- गŌडऊं नाच, चमरऊ नाच, धोिबयऊ नाच, नटुआ नाच, फरी नाच, मÐलाहŌ 

का नाच, खिटकŌ का नाच, कोहराऊं नाच, दसुाधŌ का राहò पजूा नाच, थाł नाच। िľयŌ Ĭारा अिभनीत नाट्य 

– डोमकच, जट-जिटन, Ôयामा – चकेवा, सगुना, बागुली, हर – परौरी, गाविनहारन कì नाच। Öवांग ÿधान 

लोकनाट्य -होली पर के Öवागं, बहòłिपया, बसहा, दलुदलु। मनÕुयेतर अÆय साधनŌ से अिभनीत होने वाले 

लोकनाट्य – कठपुतरी नाच, बंदर – भाल ूनाच आिद ÿमखु ह।ै 

भोजपुरी भाषा म¤ नाटकŌ कì परंपरा अित ÿाचीन नहé ह ै भोजपरुी के लोकनाट्य िजतने ÿाचीन ह ै

भोजपुरी नाटक उतने ही अवाªचीन। अब तक के ²ात नाटकŌ के आधार पर भोजपुरी का पहला नाटक पंिडत 

रिव द° श³ुल कृत दवेाअ±र चåरत 1884 अथाªत 19वé शताÊदी के अंितम दशक कì रचना है। अतः इस े

बहòत ÿाचीन मानना समीचीन नहé है भोजपुरी नाटक कì जो परंपरा यहां से शłु होती ह ैवह आगे िभखारी 

ठाकुर राहòल सांकृÂयायन, गोरखनाथ चौबे, रामĵेर िसंह कÔयप, मह¤þ ÿसाद िसंह सरेुश कांटक एवं अÆय 

नाटककार आिद इÂयािद से बल ÿाĮ करती हòई ÿितिķत होती ह।ै  

 उदाहरण के िलए पहला नाटक दवेाअ±र चåरý िहदंी और उदूª के Ĭंद के समय म¤ िलखा गया और 

नागरी िलिप आंदोलन कì चेतना को Öवयं म¤ समािहत करता ह।ै इसका रचना काल 1884 ई. ह।ै यह एक 

हाÖय रस ÿधान नाटक है। डॉ िúयसªन ने इस नाटक का उÐलेख ‘िलंगिविÖतक सव¥ ऑफ इिंडया’ म¤ िकया ह।ै 

परंत,ु संभवतः उÆह¤ यह नाटक देखने को नहé िमला था। इसकì एक जीणª शीणª ÿित जो नागरी ÿचाåरणी सभा, 

काशी के आयª भाषा पÖुतकालय म¤ ह,ै उसी के आधार पर डॉ. कृÕणदेव उपाÅयाय ने इस नाटक का पåरचय 

ÿÖतुत िकया ह।ै नाटक का नाम देवा±रचåरत ह ै िजसका मतलब दवेनागरी िलिप ह।ै दवेनागरी िलिप के 

िवकासøम का बड़ी बारीकì के साथ वणªन हòआ ह।ै इस नाटक का नेता देवा±र अपना पåरचय देता ह।ै 

संÖकृत दवेन सअुन हम, देव±र मम नाम। 

बंग दशे आिदक रमत, आई गए एही ठाम। 

®वण सÆुयौ या नगर कौ, हकìम परम उदार। 

जौ पहòचंावाहò तासु िढंग, मिनह ंबड़ उपकार। 
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नागरी िलिप के ÿचार – ÿसार हते ुिलखा गया यह नाटक नागरी िलिप के महÂव को ÿितपािदत करता 

ह।ै िजस समय इस नाटक कì रचना हòई थी, उस समय फारसी िलिप म¤ उदूª भाषा म¤ सरकारी कामकाज होता 

था। िहदंी भाषा और नगरी िलिप को हये ŀिĶ से देखा जाता था। इस नाटक के माÅयम से सरकारी कामकाज म¤ 

दवेनागरी िलिप को Öथान दनेे कì अपील कì गई है। अपनी भाषा और िलिप के माÅयम से जब जनता को 

िश±ा दी जाएगी और उसी म¤ काम काज संपÆन िकया जाएगा तभी िश±ा का ÿचार ÿसार संभव है। लेखक ने 

िलखा ह ै– 

 ‘इबतदाई तालीम कभी कामयाब नहé हो सकती जब तक नागरी अ±र कचहåरयŌ म¤ न जारी िकये 

जाय।‘िभखारी ठाकुर के नाटक वĦृ ÓयिĉयŌ Ĭारा बािलकाओ ं से िववाह करने कì कुÿथा। बेटी – िवयोग 

नाटक ह,ै िजसम¤ िजसम¤ िपछड़े हòए गांव कì सामािजक, आिथªक, िÖथित पर ÿकाश डाला गया ह।ै इसकì 

कथावÖतु एक िपछड़े ±ेý के गांव कì है। उस गांव कì आिथªक और सामािजक िÖथित अÂयंत िनÌन Öतरीय है। 

नाजायज संतान कì समÖया, रोजगार हते ुघर से दरू जाकर जीवन यापन करने कì समÖया। पåरवार कì आिथªक 

िवपÆनता के कारण िबदसेी अÂयंत िवचिलत रहता ह।ै इस िवपÆता को दरू करने का कोई उपाय उसके पास नहé 

था। साथ ही गांव के अनेक यवुक और अधेड़ कलकता , आसाम आिद ÖथानŌ पर जाकर मेहनत – मजूरी 

करके धनाजªन करते थे और िफर घर आते थे। अपने आसपास के लोगŌ को दखेकर िबदसेी के मन म¤ भी उमंग 

उठती थी िक वह कलक°ा या अÆय िकसी शहर म¤ जाकर रोजी – रोटी का ÿबंध करे। इस सोच के फलÖवłप 

वह अपनी पÂनी से कलक°ा जाने का ÿÖताव रखता ह,ै परंतु पÂनी उसे बार -बार मना करती ह,ै परंत ुिबदसेी 

नहé मानता है और चपुके से कलक°ा भाग जाता ह।ै “िवधवा िवलाप” नारी समÖया पर आधाåरत ह।ै úामीण 

±ेýŌ म¤ िविभÆन आिथªक कारणŌ से मजबूरीवश कमिसन लड़िकयŌ का िववाह बूढ़े ÓयिĉयŌ से हो जाता था। 

िÖथित और पåरणाम ÖपĶ ह ै िक ऐसे बूढ़े कुछ ही िदनŌ बाद िनःसतंन मर जाते थे और उनकì यवुा िवधवा 

समाज कì उप±ेा, अÂयाचार और उपहास के िलए िववश हो जाती थé। इस ÿकार कì घटनाएं भारतीय समाज 

म¤ ÿायः देखने को िमलती थé। एक ÿकार से समाज म¤ िवधवा – िववाह ÿितबंिधत था। िवधवा यवुती दसूरी 

शादी कर नहé सकती थी अतः उसे जीवन पय«त समाज कì यातना सहते हòए वैधÓय जीवन िबताना पड़ता था। 

 “कलयुग – ÿेम” म¤ खेती िकसानी न करना, बेरोजगारी के फलÖवłप यवुकŌ का नगरŌ महानगरŌ म¤ 

पलायन करना। नगर से बुरी आदतŌ को लेकर आना। नशाखोरी हर वगª, हर जाित, हर उă के लोगŌ म¤ बढ़ना 

िजससे बीमारी उÂपन होना िदखाया गया ह।ै  

“पýु वध” नाटक पाåरवाåरक समÖयाओ ंऔर िपछड़ी मानिसकता पर आधाåरत समÖया नाटक ह।ै 

एक िनधªन सरल Öवभाव के Óयिĉ चपाट कì दो पिÂनयŌ के बीच आपसी ना मेलिमलाप कì कथा रची गई है। 

इसम¤ पड़ोसी कì भी भिूमका दोनŌ के बीच कì मन मटुाव का कारण होता ह।ै चपाट का इकलौता पýु अपनी 

छोटी मां को कुमागª छोड़कर सतमागª लाने का ÿयास करता है। परंतु उसकì सौतेली मा ंउसी पर दÕुचåरýताता 

का आरोप लगा कर उसे जान से मार दनेे के िलए ÿेåरत करती ह।ै 
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“गंगा Öनान” धमª आधाåरत सामािजक नाटक ह।ै गंगा Öनान के धािमªक आÖथा को कथानक बनाया 

गया ह।ै úाÌयांचल कì िľयŌ के भीतर िवकिसत मानिसकता को भी अिभÓयĉ िकया गया ह।ै इस नाटक म¤ 

अपने ही बेटा-पतोह के Ĭारा वĦृ मां को गंगा Öनान के मलेे म¤ कĶ पहòचंता है। अंततोगÂवा िÖथित िÿिÖथित 

ऐसी उ°पÆन होती ह ैऔर दोनŌ का Ńदय पåरवतªन होता ह,ै ±मा मांग मां को ससनेह घर वापस लेकर आते ह§। 

नाटक भाई िवरोध úाÌयांचलŌ म¤ जब बहòएं आ जाती ह§ तब पåरवार म¤ िवघटन शłु होता ह।ै यह 

िवघटन कभी आपसी तालमेल के अभाव म¤ होता ह ैऔर कभी “कुटनी” के माÅयम से होता ह।ै कुटनी के 

ÿभाव से पåरवार म¤ फंूट पड़ जाता ह।ै सखुमय पåरवार टूट कर िबखर जाता ह।ै  

“ननद भउजाई” का संबंध भारतीय समाज म¤ सवªदा रोचक ढंग से ÿÖतुत िकया गया ह।ै इस नाटक म¤ 

बाल – िववाह से उÂपन समÖया ह।ै यवुती होने पर िविवध ÿकार के तान¤, समाज कì दभुाªवपणूª बातचीत 

झेलना पड़ता ह।ै उसके बावजूद अखजो चाåरिýक ŀिĶ से समाज म¤ आदशª ÿÖतुत करती ह।ै 

िबरहा बहार” धोिबयŌ के नÂृय पर यह नाटक है। लेखक इस नाटक म¤ धोिबयŌ के कपड़ा धोने कì 

ÿिøया का वणªन करते हòए उसको ÿतीकाÂमक łप देते हòए आÅयािÂमकता से जोड़ िदया ह।ै  

नकल भांड़ आ नेतआु के” यह नशा करने कì आदतŌ के कारण पाåरवाåरक ददुªशा का वणªन िकया 

गया है। भांड़ समाज को नशाखोरी Âयागने एवं सचेत करते हòए सÂकमª म¤ लगने कì ओर ÿेåरत करता ह।ै और 

सांकेितक łप से ľीयŌ म¤ बदलते हòए फैशन कì ओर Åयान आकृĶ करता ह।ै  

गबर िघंचोर” म¤ कोख कì समÖया िदखाया गया ह।ै इस नाटक का उĥÔेय जन-जागरण है। परदिेसयŌ 

को इससे िश±ा लेनी चािहए िक यवुती पÂनी को घर अकेली छोड़कर बाहर कमाना नहé जाना चािहए।  

बुढ़साला का बयान” म¤ वĦृŌ कì पåरवार म¤ जो उप±ेा और दगुªित हो रही ह,ै वĦृा®म खोलने कì 

पैरवी कì ह।ै  

िभखारी ठाकुर के नाटकŌ से सामािजक, आिथªक, धािमªक, और साÖंकृितक पåरिÖथयŌ का अनुभव 

िकया जा सकता ह।ै वे अपन ेअिधकांश नाटकŌ म¤ नारी-जीवन, नारी-मनोिव²ान, तथा नारी समÖयाओ ंका 

सàूमता से अनुशीलन करके नारी-िवमशª को बल िदया है। नशाखोरी, पåरवार िवघटन, बेटी बेचना जैसे तमाम 

कुÿथाओ ंको ÿभावशाली ढंग से ÿÖतुत िकया ह।ै िभखारी ठाकुर एक समथª भोजपरुी नाटककार थे। सामाज के 

ºवलंत िवषयŌ को उठाते हòए भोजपरुी नाट्य सािहÂय को समĦृ बनाया ह।ै 

इसी ÿकार पंिडत राहòल सांकृÂयायन के नाटक अपनी यगुीन चनुौितयŌ को लेकर चलते ह§। वे िहदंी 

सािहÂय, दशªन, बौĦ धमª के िवĬान पंिडत थे। िव²ान, धमª, दशªन, इितहास, याýा, कहानी, परुातÂव, नाटक 

आिद ÿयाĮ सं́ या म¤ िलखे ह§। पंिडत राहòल सांकृÂयायन आजमगढ़ िजले म¤ जÆम¤ था उनकì मातभृाषा 
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भोजपुरी थी। कई भाषाओ ंके जानकार होने के बावजदू भोजपरुी म¤ बात करना गौरव समझते थे। वे भोजपरुी 

भाषा म¤ आठ नाटकŌ कì रचना कì, जो “तीन नाटक” और “पांच नाटक” नाम से सन ्1942 म¤ िकताब महल 

जीरो रोड, इलाहाबाद से ÿकािशत हòए ह।ै 

 मेहराłन के ददुªशा” पंिडत राहòल सांकृÂयायन कì चार अंकìय नाटक आठŌ नाटकŌ म¤ रंगमंच पर 

खेला जाने वाला सबसे ÿिसĦ नाटक ह।ै इस नाटक म¤ नारी उÂथान कì बात रखी गई ह।ै समाज म¤ लड़कì कì 

उप±ेा आरंभ से शłु हो जाती ह।ै उसकì िश±ा, पारंपåरक धािमªक कमªकांडŌ म¤ नारी को उलझा कर रखा जाता 

ह।ै ÿदा ÿथा, िवधवा हो जाने पर सती होने को िववश होना पड़ता था, यिद जीिवत रह गए तो मौिलक 

अिधकार जमीन जायदाद म¤ हक न िमलने पर बाÅय िकया जाता था।  

नइकì दिुनया” म¤ धािमªक आडंबर, जाित-पांित का भेदभाव, िवĵयĦु, सामिूहक खेती आिद ÿसंगŌ स े

भरा नाटक ह।ै राजनीितक, ÿशासिनक, सामािजक ÓयवÖथा को łस कì ÓयवÖथा के अनुसार भारत म¤ 

पåरवतªन लाने कì िजरह कì ह।ै िवĵ यĦु म¤ जमªनी और जापान कì सेना Ĭारा बबªर अÂयाचार कì भी आंिशक 

चचाª शािमल ह।ै 

 जŌक” सन ्1942 म¤ हजारीबाग जेल रहते हòए पंिडत जी ने इसकì रचना कì थी। िकसान, मजदरू, 

और शोिषतŌ कì बताªव कì वणªन कì ह§। गरीबŌ का शोषण िकस ÿकार समाज म¤ हो रहा था इसे सàूमता से 

उĤािटत िकया गया ह।ै इस नाटक से इन कुरीितयŌ को दरू कर एक आदशª राÕů कì पåरकÐपना ÿÖतुत कì गई 

ह।ै आरंभ म¤ ही गीत ह ै:- 

ह ेिफिकåरया मरलस जान। 

सांझ िबहान के खरची नईखे, मेहरी मारे तान। 

अÆन िबना मोर लइका रोवे, का कåरह¤ भगवान। 

करजा कािढ काढ़ी खेती कइलé, खेतवे सखुल धान। 

बैल ब¤िच िजमदारवा के दलेé, सहòआ कहे बेइमान। 

ई हमार लड़ाई” पंिडत जी कì आिखरी पांच नाटक सन ्1942 म¤ ÿकािशत हòई, परंत ुवतªमान म¤ यह 

उपलÊध नही ह§। इस नाटक म¤ िĬतीय िवĵ यĦु म¤ शािमल होने के िलए जनता से अपील िकया गया था। यह 

लड़ाई जन सामाÆय से जुड़ी हòई थी अतः इसम¤ सभी को भाग लेना लेना चािहए।  

 दशे र±क” इस नाटक म¤ बहादरु सैिनको कì आपस म¤ वाताªलाप के माÅयम से िदखाया गया ह ैिक 

जब जापानी सेना बमŌ कì वषाª कर रही थी तब कुछ लोग पलायन कर रह ेथे। ये लोग राÖते म¤ चलते समय 

जापािनयŌ Ĭारा चीन, शंघाई और हांगकांग म¤ िकए गए अमानवीय अÂयाचारŌ का आपस म¤ वणªन कर रह ेथे।  
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जपिनया रा±स” िवĵ यĦु म¤ जापानी सैिनकŌ कì िनदªयता और अमानवीय अÂयाचार का वणªन इस 

नाटक म¤ िकया गया ह।ै 

 जमªनवा के हार िनहचय” पंिडत जी ने अपने कÐपना के सहारे नाटक म¤ जमªनी कì पराजय िनिĲत 

कì है। उनकì भिवÕयवाणी सÂय िसĦ हòई। इस नाटक म¤ िकसान और मजदरू कì पीड़ा का वणªन भी हòआ है। 

और धनुमनु नेता” म¤ अवसरवादी िसĦांत िवहीन नेताओ ं पर ÿहार िकया ह।ै पंिडत राहòल सांकृÂयायन कì 

नाटक ľी समÖया और अÆय सामािजक समÖयाओ ंको ÿमखुता से ऊंचा Öवर ÿदान करत ेह§।  

इसी कड़ी म¤ रामĵेर िसंह कÔयप का नाटक लोहा िसंह जो रेिडयो नाटक के łप म¤ बहòत िव´यात 

हòआ। वह भोजपरुी ±ेý के उभरते नौकरी सुधा मÅय वगª कì समÖया को Öवयं कì ÿगित एवं पåरवार एवं 

समाज के िपछड़ेपन एवं Ĭंद को गंभीरता से उतारता ह।ै 

 गोरखनाथ चौबे कृत “उÐटा जमाना” नाटक सामािजक िवकृितयŌ पर रिचत ह।ै समाज सुधार के नाम 

पर जो अंधेरे म¤ रखा गया ह,ै और जनता को गुमराह िकया गया ह,ै उस पर चोट पहòचंाया जा रहा ह।ै 

इसी ÿकार मह¤þ ÿसाद िसंह कì नाटक, ÿकािशत नाटकः ”िबरज ूके िबआह( (हाÖय Óयंµय)] ”कचोट 

आ बसमितया चाउर। अÿकािशत नाटकः लटुकì बाबा के रामलीला (हाÖय Óयंµय)] ”बबुआ गोबरधन (हाÖय 

Óयंµय)] ”लाचारी āĺचारी (हाÖय Óयंµय)] ”दरोगा जी वाह वाह (हाÖय Óयंµय)]”पहŁआ। एकांकì/लघनुाटक 

”माइडंसेट] (हाÖय Óयंµय)] ”बरतुहारी (हाÖय Óयंµय)] ”पेटबथी (हाÖय Óयंµय)। एवम भागवत शरण िसंह रिचत 

“सोना”, सुरेश कांटक रिचत “सरग नरक”,” हाथी के दांत”, डॉ. नर¤þ रÖतोगी रिचत माÖटर गणेशी राम”, 

एवम डॉ योग¤þ चौबे, शिशभूषण िसंह, जयकांत िसंह जय, डॉ राजेश माझंी, अरिवंद िवþोही आिद के नाटक 

भी सामािजक चेतना, सामािजक जन जागरण का धमª नहé Âयागते। इन नाटकŌ के माÅयम से लोक जागरण 

और समाज कì जागृित कì िचंता नाटककार जन समदुाय के बीच ले जाता है। 

भोजपुरी नाटकŌ का Öवर सदैव लोक जागरण और समाज कì जागिृत कì िचंता करन े वाला रहा। 

जबिक इसके इस ±ेý का लोकनाट्य सामाÆय मनोरंजनाÂमक ही था। ऐसे म¤ नाटकŌ के भीतर लोक जागरण 

और समाज कì जागिृत कì चतेना का Öवर सनुाई पड़ना इसके ąोत के अनसंुधान कì ओर भी ÿेåरत करता है। 

हमारी समÖया तब और भी गंभीर हो जाती ह ैजब हम यह पाते ह§ िक िभखारी ठाकुर िजस नाच को अपना 

माÅयम चुनते ह§ वह केवल और केवल सÖते मनोरंजन, भŏडे मजाक तक सीिमत थी ऐसे म¤ उस के माÅयम से 

लोक जागरण और समाज कì जागिृत कì िचंता करने वाले नाटक जन समदुाय के बीच ले जाना िकतना 

चनुौतीपणूª था। एक मनोरंजनाÂमक िवधा म¤ लोक जागरण कì िवषय वÖतु को समािहत करना आिखरकार कैसे 

संभव हòआ। राहòल सांकृÂयायन जो िहदंी समते दजªनŌ भाषाओ ंके जानकार थे उÆहŌने भोजपरुी भाषा को ही, 

नाटक को ही अपना िवषय ³यŌ चनुा? ³या इसके पीछे कì भोजपुरी नाटकŌ कì लोक जागरण और समाज कì 

जागिृत कì िचंता अथवा ÿितरोध कì चेतना ही ÿमखु कारण थी।  
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भोजपुरी के साथ तलुनाÂमक łप से हम िहदंी या अÆय भाषाओ ंके नाटकŌ को दखेते ह§ तो हम¤ ²ात 

होता ह ै िक लोक जागरण और समाज कì जागिृत कì िचंता अथवा ÿितरोध कì चेतना अÆय भाषाओ ं के 

नाटकŌ म¤ ÿमखुता से Öथािपत ह।ै ऐसा नहé ह ैिक यह चेतना िसफª  भोजपरुी नाटक म¤ ही पाई जाती है लिेकन 

तुलना म¤ हम यह जłर पाते ह§ िक जहां दसूरी भाषाओ ंम¤ िलखे गए नाटकŌ म¤ लोक जागिृत कì िचंता के 

अलग भी Öवर िमल जाते ह§। वही भोजपुरी म¤ अÆय ÿकार के Öवर िबÐकुल शÆूय ह§। एक अŀÔय िवभाजन रेखा 

ह ैजो मनोरंजन और अगंभीर िवषयŌ को भोजपरुी लोकनाट्यŌ म¤ समािहत कर दतेी ह ैऔर दसूरी ओर भोजपुरी 

नाटक अपनी लोक जागिृत कì िचंता के Öवर को Öवयं म¤ जागतृ रखते ह§। 
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वृĦावÖथा का दशं झेलती वृĦ ľी: ÿेमचंद कì कहािनयाँ 
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सारांश 

िहदंी सािहÂय के महान कथाकार ÿेमचदं कì कहािनयाँ उनकì सामािजक-चेतना, मानवीय दशªन और सािहिÂयक 

उÂकृĶता के कारण अÂयंत महÂवपणूª ह§। ÿेमचंद ने अपनी कहािनयŌ म¤ समाज के िविभÆन पहलओु ंको सŀुढ़ता से ÿÖतुत िकया 

ह,ै िजसम¤ वĦृावÖथा और उसके सघंषª का िवशेष महÂवपणूª Öथान ह।ै इस शोध लेख म¤ हम वĦृावÖथा का दंश झलेती वĦृ ľी 

के िचýण पर Åयान क¤ िþत कर¤गे। वĦृावÖथा का संघषª झलेती वĦृ ľी एक सामािजक और मानवीय समÖया ह ैजो समाज म¤ 

उÂपÆन होन ेवाली िविभÆन ÿितबंधनŌ और सामािजक अशािंत का पåरणाम ह।ै ÿेमचंद कì कहािनयŌ म¤ वĦृावÖथा के दौरान 

िľयŌ के अनेक पहलओु ंका िचýण िकया गया ह।ै इन कहािनयŌ म¤ िľयŌ के जीवन कì ýासदी और संघषŎ को ÿेमचंद ने बेहद 

उÂकृĶ łप स ेÓयĉ िकया ह।ै 

इस लेख म¤ हम ÿेमचंद कì कहािनयŌ के माÅयम से वĦृ ľी के चåरý के संघषª, उनकì भावनाओ ंऔर समाज म¤ 

उनके Öथान कì िववेचना कर¤गे। हम ÿेमचंद कì कहािनयŌ के माÅयम स ेवĦृावÖथा के सघंषŎ को समझन ेका ÿयास कर¤ग ेऔर 

इसस ेहमारे समाज म¤ िवकिसत होने वाली समÖयाओ ंके साथ जोड़¤गे। िजसस ेवĦृावÖथा का दशं झलेती वĦृ ľी का िचýण 

हम¤ उनकì सामािजक अवÖथा और मानवीय समÖयाओ ंके साथ अिधक गहराई से समझन ेम¤ मदद िमलेगी। 

मधूªÆय सािहÂयकार ÿेमचंद भी इÆहé सािहÂयकारŌ म¤ स ेएक ह§। ÿेमचंद ने अपनी कहािनयŌ और उपÆयासŌ के माÅयम 

से बेमेल-िववाह, िवधवा िववाह, दहजे-ÿथा, छुआछूत, िकसान, आिद कì समÖयाओ ंका िचýण ÖपĶ łप से िकया है। यहा ँ

केवल उनकì कहािनयŌ म¤ िचिýत वĦृ ľी पाýŌ के माÅयम स ेवĦृावÖथा को ÿाĮ हो चकुì िľयŌ कì समÖयाओ ंको उजागर 

िकया जाएगा। वĦृ जीवन से पåरिचत करवाने वाली कहािनयŌ म¤ ‘बटेŌ वाली िवधवा’, ‘बूढ़ी काकì’, ‘पंचपरमĵेर’, ‘िवÅवंस’ 

आिद कहािनयाँ उÐलखेनीय ह§। इन कहािनयŌ म¤ ÿेमचंद ने ऐसी वĦृ िľयŌ का िचýण िकया ह ैजो पåरवार के सदÖयŌ के बीच 

उप±ेणीय बनकर रह गई ह§।  

 

बीजक शÊद – िहंदी सािहÂय, कहािनया,ँ वृĦ िवमशª, वृĦावÖथा, वृĦ ľी 

 

मूल लेख  

बाÐयावÖथा, शैशवाÖथा, िकशोरावÖथा, ÿौढ़वÖथा और वĦृावÖथा मनÕुय जीवन के िविभÆन पड़ाव 

माने जाते ह§। पåरवार के उ°रदाियÂवŌ का िनवªहन करते हòए Óयिĉ ÿौढ़ावÖथा से वĦृावÖथा म¤ कब ÿवेश कर 

जाता ह,ै पता ही नहé चलता। जीवन का यह एक ऐसा पड़ाव होता ह ैजहा ँशरीर के अंग धीरे-धीरे िशिथल 

 
* सहायक ÿोफ़ेसर – िहंदी िवभाग, शासकìय Öवशासी कÆया ÖनाÂको°र उÂकृĶता महािवīालय, सागर (म.ÿ.) 
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पड़ने लगते ह§। अगंŌ कì िशिथलता और शरीर कì जरजरावÖथा का ÿभाव Óयिĉ कì कायª ±मता पर पड़ना 

अÖवाभािवक नहé है। ऐसी िÖथित म¤ अिधक योगदान न द ेसकने के कारण Óयिĉ कì मह°ा धीरे-धीरे कम 

होने लगती ह ैऔर पåरवार और समाज दोनŌ के िलए वह नकारा और बोझ बन जाता ह।ै लेिकन यही वे वĦृ 

होते ह§ जो एक समय यवुा थे और हम उनपर िनभªर होते थे। ऐसी िÖथित म¤ समाज और पåरवार का भी यह 

उ°रदाियÂव बनता ह ैिक अपने कतªÓयŌ का पालन करत ेहòए उनकì मलूभूत आवÔयकताएं तो पणूª कर¤ ही साथ 

ही सÌमानपणूª जीवन जीने के िलए भी ÿेåरत कर¤।  

 संयĉु पåरवारŌ के िवघटीकरण को अ³सर वĦृजनŌ के सूनेपन और अकेलेपन का कारण मान िलया 

जाता ह ै िजसके चलते ठीक से उनकì देखभाल भी नहé हो पाती। लेिकन ³या एक समय के बाद संयĉु 

पåरवारŌ म¤ भी उÆह¤ वह सÌमान और आदरभाव िमल पाता ह?ै वहाँ भी उÆह¤ Öथान-Öथान पर पåरवार के सदÖयŌ 

कì उप±ेा का पाý बनना पड़ता है। वĦृजनŌ के इस िवडंबनापणूª जीवन को अनेक सािहÂयकारŌ न े अपन े

उपÆयासŌ, अपनी कहािनयŌ और तमाम िवधाओ ंके माÅयम से समाज के सम± ÿÖतुत िकया ह।ै 

‘बेटŌ वाली िवधवा’ कहानी म¤ लेखक न ेफूलमती के माÅयम स ेऐसी तमाम वĦृ िवधवा िľयŌ कì 

पाåरवाåरक िÖथित का िचýण िकया ह ैजो पित के मरणोपरांत अपने ही घर म¤ महÂवहीन होने लगती ह§। पं. 

अयोÅयानाथ के रहते हòए पåरवार के िकसी भी सदÖय ने फूलमित कì आ²ा का उÐलंघन नहé िकया था। सब 

कुछ उसकì इ¸छानुसार ही होता था। चारŌ बेटे उनकì खूब सेवा करत ेथे लेिकन समय बदलते देर कहाँ लगती 

ह?ै इस ेफूलमित के माÅयम से समझा जा सकता ह।ै पं. अयोÅयानाथ के मरणोपरांत फूलमती पåरवार म¤ धीरे-

धीरे बेटŌ और बहòओ ंकì अवµया का पाý बनने लगी थी। मसलन: पं. अयोÅयानाथ कì तेरहवé के समय कौन-

सी वÖतु िकस पåरमाण म¤ आएगी, इस संबंध म¤ फूलमित ने पहले ही िनिĲत कर िदया था। लिेकन अनायास 

यह कैसा पåरवतªन था िक न तो उसके कह ेअनसुार सामान लाया गया और न ही उस ेकुछ िदखाने और बताने 

कì आवÔयकता समझी गई और न ही आयोजन के संबंध म¤ िकसी ÿकार कì सलाह ली गई। यहाँ तक कì 

महमानŌ को भी जो पछूना होता कांतानाथ या बड़ी बहò से ही पछूते। ÖपĶ है िक फूलमती पåरवार के सदÖयŌ के 

साथ-साथ मेहमानŌ कì ŀिĶ म¤ भी उप±ेा और अनादर का पाý बनकर रह जाती ह।ै  

कुमदु का िववाह फूलमती कì उप±ेा का दसूरा ŀĶांत ÿÖतुत करता ह।ै घर के सभी सदÖय कुमदु के 

िववाह के बारे म¤ सलाह-मसौरा करते ह§ लेिकन इस कायª म¤ माँ कì दख़ल-अंदाजी आवÔयक नहé समझी 

जाती। कहाँ फूलमती कुमदु का िववाह अपनी इ¸छानुसार पहले से तय पं. मरुारीलाल के बेटे के साथ करवाना 

चाहती थी और कहाँ फूलमती के बेटे मा ँकì अव²ा करके कुमदु का िववाह उăदराज पŁुष के साथ करवा दतेे 

ह§, कहाँ फूलमती इस िववाह म¤ दस हजार Łपए लगाना चाहती थी और कहा ँघर के अÆय सदÖय पाँच हजार 

Łपए म¤ ही िववाहोÂसव संपÆन कर देते ह§। हालांिक उमानाथ इस संबंध म¤ माँ कì भी सलाह ले लनेा चाहते थे 

लेिकन अमरकांत कì ŀिĶ म¤ फूलमती कì बुिĦ ĂĶ हो चुकì थी। माँ ने िववाह म¤ दस हजार खचª करने का 

ÿÖताव िकया तब उनके इस िवचार से असहमत होते हòए कांतानाथ कहता ह—ै 
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"लेिकन िहÖसे कì बात कहती हो तो कुमदु का िहÖसा कुछ नहé। दादा जीिवत थ,े तब और बात थी। 

वह उसके िववाह म¤ िजतना चाहते, खचª करते। कोई उनका हाथ न पकड़ सकता था ...."1  

फूलमित ने कुमदु के संबंध म¤ जो पहले से तय िकया हòआ था, वह ±ण-भर म¤ धलू-धूसåरत हो जाता 

ह।ै इसके पĲात फूलमित न तो कुमदु के िववाह म¤ िकसी ÿकार के हÖत±ेप करने कì आवÔयकता महससू 

करती ह ैऔर न िकसी ÿकार कì उÂसकुता ही ÿकट करती ह।ै  

उमानाथ अखबार म¤ आपि°जनक लखे िनकलने के अपराध म¤ पाँच हजार Łपए कì जमानत के बहाने 

फूलमती के आभूषणŌ को हिथया लेना चाहता था। दयानाथ का इसम¤ भरपरू सहयोग िमलता ह।ै Æयाय और 

नैितकता कì ŀिĶ स ेकांतानाथ और सीताराम इस षड्यंý के िखलाफ खड़े नजर तो आते ह§ लेिकन इस अÆयाय 

और अनैितकपूणª कायª का िवरोध नहé कर पाते। बेटे कì जमानत के िनिम° फूलमित अपने सारे गहने उमानाथ 

को दे देती है िजनसे वह अपनी जमानत कì भरपाई आसानी स ेकर सकता था। यīिप उमानाथ और दयानाथ 

माँ से आभूषण न लने ेका कौशल करते ह§ िफर भी फूलमित नहé मानती और कहती ह—ै 

"तुम अगर यŌ नहé लोगे तो म§ खदु जाकर इÆह¤ िगरोह रख दूँगी और खुद िजला हािकम के पास 

जमानत जमा कर आऊँगी। अगर इ¸छा हो तो यह परी±ा भी लेलो। आँख¤ बंद हो जाने के बाद ³या होगा, 

भगवान जाने। लेिकन जब तक जीती हó ँतÌुहारी ओर कोई ितरछी आँखŌ से देख नहé सकता।"2  

वĦृजन अपने जीवन कì सारी कमाई अपनी संतान या åरÔतेदारŌ के नाम इस उÌमीद के साथ कर दतेे 

ह§ िक आगे चलकर ये मेरे जीवनाधार हŌगे लेिकन बाद म¤ यही लोग उनकì मलूभतू आवÔयकताओ ंके ÿित 

अपनी कतªÓयिवहीनता या असमथªता दशाªत े नजर आते ह§। यह िÖथित ‘बूढ़ी काकì’ और ‘पंचपरमĵेर’ 

कहािनयŌ म¤ øमशः बूढ़ी काकì और खाला जान म¤ ÖपĶतया दखेी जा सकती है। काकì के बेटे नहé थे, िजसके 

कारण वह अपनी सारी जमीन-जायदाद अपन ेभतीज ेबुिĦराम के नाम कर देती ह।ै इसके बाद काकì का जीवन 

एकाकìपन, िनःसहाय और पराि®त बनकर रह जाता है। ब¸चे भी बढ़ूी काकì को अपना मन बहलाने का 

साधन समझकर िनÂय सताया करते थे। काकì के ÿित ब¸चŌ के इस Óयवहार पर उÆह¤ कोई कुछ नहé कहता 

था। उÐटे काकì के Łदन का एक माý कारण काकì कì समय पर सेवा-टहल न होना समझ िलया जाता था, 

जबिक ऐसा नहé था िक उनके इस कŁणामयी Łदन कì वाÖतिवकता से पåरवार के अÆय सदÖय अनजान थे। 

उस घर म¤ लाड़ली एक माý छोटी लड़कì थी िजसस ेकाकì को थोड़ा-बहòत सखु ÿाĮ होता था। 

संपि° अपने नाम िलखवाते समय बुिĦराम ने काकì स ेअनके वादे िकए थ ेलेिकन आगे चलकर उन 

आĵासनŌ कì वाÖतिवकता केवल संपि° तक िसमटती िदखाई पड़ती है। काकì को दो समय कì रोटी तक 

ठीक समय पर मयÖसर नहé हो पाती थी।  

"आहा! कैसी सुगंध ह!ै अब मझुे कौन पूछता ह?ै जब रोिटयŌ के ही लाल ेपड़े ह§ तब ऐस ेभाµय कहाँ 

िक भरपेट पिूड़याँ िमल¤?”3  
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 बुिĦराम के बड़े बेटे के ितलक के िदन घर म¤ बहòत धूम-धाम थी। मेहमान भोजन से िनपट गए हŌगे यह 

सोचकर बूढ़ी काकì रसोईघर म¤ जा बैठती ह।ै łपा ने यह ŀÔय दखेा तो आग बबलूी हो गई और उसे कोसने 

लगी- 

“ऐसे पेट म¤ आग लगे, पेट ह ैया भाड़? कोठरी म¤ बैठते ³या दम घुटता था? अभी मेहमानŌ ने नहé 

खाया, भगवान को भोग नहé लगा;तब तक धैयª न हो सका? आकर छाती पर सवार हो गई। जल जाए ऐसी 

जीभ। िदन भर खाती न होती तो न जाने िकसकì हाँडी म¤ मुँह डालती? गाँव देखेगा तो कहगेा बुिढ़या भरपेट 

खाने को नहé पाती, तब तो इस तरह मुँह बाए िफरती ह।ै डाइन मरे न माचा छोड़े। नाम बेचने पर लगी ह।ै नाक 

कटवाकर दम लगेी। इतना ठूसती ह,ै न जाने कहाँ भÖम हो जाता ह।ै भला चाहती हो तो जाकर कोठरी म¤ जाकर 

बैठो, जब घर के लोग खाने लग¤गे तब तÌुह¤ भी िमलेगा। तुम कोई देवी नहé हो िक चाह ेिकसी के मुँह म¤ पानी 

जाए परंत ुतÌुहारी पजूा पहल ेहो जाय।े"4 

उसे ³या पता था िक इतनी-सी भूल का यह पåरणाम होगा। मेहमानŌ के भोजन कर चकुने के बाद 

अÆय लोगŌ ने भी अपने पेट कì ±धुा शांत कì लिेकन बूढ़ी काकì कì सधु िकसी ने न ली। ऐसी िÖथित म¤ दीन-

हीन और िनःसहाय अवÖथा म¤ ±धुातरु वह वĦृ ľी दसूरŌ कì जठून खाने के िलए िववश िदखाई पड़ती ह।ै  

‘बूढ़ी काकì’ कहानी कì पनुराविृ° ‘पंचपरमĵेर’ कहानी म¤ ÖपĶतया देखी जा सकती है। इस कहानी 

कì खाला[मौसी] एक वĦृ ľी ह।ै बूढ़ी काकì कì भाँित खाला जान के िनकटÖथ संबंिधयŌ म¤ भी कोई नहé था 

जो उसकì संपि° का उ°रािधकारी बनकर उसकì देखरेख कर सके। इसी कारण उÆहŌने अपनी सारी सÌपि° 

जÌुमन शेख के नाम कर दी थी। बुिĦराम कì भाँित शेक जÌुमन भी अपनी खाला से वादे तो करता ह ैलेिकन 

उनका िनवªहन िजÌमदेारी के साथ करने म¤ असमथª िदखाई पड़ता ह।ै इस संबंध म¤ लखेक ने िलखा ह-ै- 

“जब तक दानपý कì रिजÖůी न हòई थी, तब तक खालाजान का खूब आदर-सÂकार िकया गया; उÆह¤ ख़ूब 

ÖवािदĶ पदाथª िखलाए गए। हलवे-पलुाव कì वषाª-सी कì गयी; पर रिजÖůी कì मोहर न ेइन खाितरदाåरयŌ पर 

भी मानो महुर लगा दी।”5  

पित-पÂनी दोनŌ का खाला कì ओर से धीरे-धीरे मोह भंग होन ेलगा। जब वह खाने के िलए बैठती तब 

उस ेकुछ ताने भी सनुने पड़ते। मसलन-- 

“बुिढ़या न जाने कब तक िजयेगी। दो-तीन बीघे ऊसर ³या दे िदया, मानो मोल ले िलया ह!ै बघारी दाल के 

िबना रोिटयाँ नहé उतरतé।! िजतना Łपया इसके पेट म¤ झŌक चकेु, उतने से तो गावँ मोल ले लेते।”6  

खाला को जब ऐसा ÿतीत होने लगा िक अब एक साथ िनवाªह होना सÌभव नहé है तब वह अपने पेट 

भर के िलए जÌुमनशेक स ेŁपए देन ेके िलए कहती ह ैलेिकन जÌुमन उसके िलए भी राज़ी नहé होता। पåरणाम 

यह हòआ िक पचंŌ स ेÆयाय कì उÌमीद से खाला आस-पास के गाँवŌ से लोग एकý कर लतेी ह।ै गाँव के लोगŌ 
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पर जÌुमन शेख का कुछ-न-कुछ ऋण अवÔय रहता था इसिलए अपनी पराजय से वह िनिĲंत था। लिेकन 

संबंधŌ कì ओट म¤ Æयाय और काननू अपना धमª नहé छोड़ सकते इसीिलए पåरणाम जÌुमन के ÿितकूल आया।  

उĉ दोनŌ कहािनयŌ से ÖपĶ है िक िजन वĦृ जनŌ कì सÌपि° के बल पर बुिĦराम और जुÌमन शेख 

का पåरवार चल रहा था, उÆहé लोगŌ को दो समय कì रोटी तक मयÖसर नहé हो पाती थी। आिखर ऐसा ³यŌ 

होता ह ैिक िजसने दसूरे के जीवन को बनाने के िलए अपना जीवन नĶ कर िदया हो, वĦृावÖथा म¤ उसी के ÿित 

हम इतना कटुतापणूª Óयवहार करने लगते ह§? ³या हम इतने Öवाथª úÖत हो जाते ह§ िक हम उनकì बिुनयादी 

आवÔयकताएं तक पणूª नहé कर सकते? अगर उनके िलए इतना भी नहé कर सकते तब उनके शेष जीवन म¤ 

काम आने वाली सÌपि°, जमीन-जायदाद हड़पन ेस ेपहल ेउनके आने वाले जीवन के िवषय म¤ िवचार ³यŌ 

नहé िकया जाता?  

 ‘समर याýा’ कहानी म¤ लेखक ने इस बात को उिÐलिखत िकया है िक Öवाधीनता आंदोलन म¤ ³या 

यवुा, ³या वĦृ और ³या ľी-पŁुष सब बढ़-चढ़कर उÂसाह के साथ भाग ले रह ेथे और आजादी कì लड़ाई म¤ 

अपनी-अपनी भूिमकाएं िनभा रह ेथे। कहानी म¤ नौहरी जो एक वĦृ ľी पाý ह ैइसका एक उदाहरण ह।ै पिुलस 

के आने पर भय से परूी भीड़ िततर-िबतर हो जाती ह ैलेिकन वĦृ नौहरी ºयŌ कì ÂयŌ पिुलस के सामन ेिनभêक 

खड़ी रहती ह।ै पिुलस के सामने कोदई कोई जवाब नहé दे पाता तब नौहरी कहती ह—ै 

“³या लाल पगड़ी बाँधकर तÌुहारी जीभ ऐठ गई ह?ै कोदई ³या तÌुहारे गलुाम ह§? िक कुदयैा - कुदैया 

कर रह ेहो। हमारा ही पैसा खाते हो और हम ही को आँख¤ िदखाते हो। तÌुह¤ लाज नहé आती?”7  

नौहरी के साहस और उÂसाह को दखेकर िततर-िबतर हो चुके अÆय लोग भी उसके साथ उठ खड़े 

होते ह§। वĦृावÖथा के कारण नौहरी शारीåरक łप से कमजोर अवÔय ह ैपर उसम¤ देश सेवा का भाव कूट-

कूटकर भरा हòआ ह।ै 

यहाँ यह उÐलेखनीय ह ैिक ‘पंचपरमĵेर’ कहानी कì खाला और ‘समर याýा’ कहानी कì नौहरी दोनŌ 

वĦृ ľी पाý ह§ तथािप न तो व ेगूँगी ह§ और न बहरी, जो दखेकर और सनुकर भी शोषणकारी शिĉयŌ का 

िवरोध न कर सक¤ । वे अपने-अपने अिधकारŌ के ÿित सजग और सचेत ह§।  

‘िवÅवंस’ कहानी म¤ ÿेमचंद ने गौिणन के माÅयम से उस बजुुगª ľी कì कŁणामयी िÖथित का िचýण 

िकया ह ैिजसके पास रहने के िलए न घर ह ैऔर न रोजी-रोटी का साधन। वह जमéदार पंिडत दीनदयाल कì 

जमीन म¤ झोपड़ी बनाकर अपना जीवन-यापन करती थी। उसका एक माý सहारा भाड़ था िजससे उस ेपरेू िदन 

कì जीतोड़ मेहनत के बाद एक समय कì ही रोटी ÿाĮ हो पाती थी। उसे पंिडत उदयभान के घर के भी कायª 

करने पड़ते थ,े इस पर भी उसे कभी-कभी भूखा ही सो जाना पड़ता था।  

औपिनवेिशक शासन म¤ जमéदारŌ Ĭारा वंिचत वगŎ के शोषण कì पराकाķा का अंदाजा कहानी के 

िनÌन ÿसंग से लगाया जा सकता है। चेý मास कì सøंांित के िदन जमéदार पंिडत उदयभान गौिणन के पास 
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इतना अनाज भेज दते ेह§ िक उसे भूनना उसके वश कì ³या, िकसी भी Óयिĉ के िलए यह एक किठन कायª हो 

सकता था। िनिĲत समय म¤ जब कायª पणूª नहé हòआ तो पåरणाम भी उसके िवपरीत आना लगभग िनिĲत था। 

अंततः वह भाड़ जो उसकì रोजी-रोटी का एक माý उपाय था, पंिडत जी अपने काåरंदŌ Ĭारा उसे भी उखड़वा 

दतेे ह§। उनके इस कुकृÂय से ±ुÊध होकर गौिणन कहती ह-ै- 

“पंिडतजी कौन मेरी रोिटयाँ चला देता ह?ै कौन मरेे आँस ूपŏछ दतेा ह?ै अपना रĉ जलाती हó ँतब 

कहé दाना िमलता ह।ै लेिकन जब दखेो खोपड़ी पर सवार रहते ह§, इसिलए न िक उनकì चार अंगुल धरती स े

मेरा िनÖतार हो रहा ह।ै ³या इतनी-सी जमीन का इतना मोल ह?ै ऐसे िकतने ही टुकड़े गाँव म¤ बेकाम पड़े ह§, 

िकतनी बखåरयाँ उजाड़ पड़ी हòई ह§। वहाँ तो केसर नहé उपजती िफर मझुी पर ³यŌ यह आठŌ पहर धŏस रहती 

ह।ै कोई बात हòई और यह धमकì िमली िक भाड़ खोदकर फ¤ क दूगँा, उजाड़ दूगँा, मेरे िसर पर भी कोई होता तो 

³या बौछार¤ सहनी पड़तé।”8  

जमéदार के शोषण कì चरमसीमा को दखेकर गाँव के अÆय लोग गौिणन को दसूरे गाँव म¤ जाकर 

गुजर-बसर करने का सझुाव देते ह§। लिेकन हरेक Óयिĉ का अपनी जÆमभिूम स ेआÂमीय जुड़ाव होता ह।ै यही 

कारण था िक दसूरे गाँवŌ के सखुŌ कì अप±ेा उसे अपनी जÆमभूिम के दःुख कहé अिधक सुखकर मालूम होते 

थ।े इसी कारण गौिड़न लोगŌ के इस सुझाव को अÖवीकार कर देती ह ैऔर अपनी िमĘी से अलग न होने वाली 

बात पर अिडग रहती ह।ै  

लोगŌ के कहने पर वह पनुः भाड़ बना लेती ह।ै ईÕयाªवश पंिडत दीनदयाल इस बार Öवयं अपनी 

बबªरतापणू अमानवीयता का पåरचय दतेे हòए भाड़ को ठोकर मारकर नĶ कर दतेे ह§। इÆहé पैर कì ठोकरŌ के 

बीच वह ľी आ जाती ह ैऔर पंिडतजी कì एक लात उसकì कमर पर जा लगती ह।ै िजस आग म¤ पंिडतजी 

जल रह े थे उस आग से वĦृ ľी का तो ºयादा कुछ नहé हòआ लेिकन िजस झोपड़ी और एकý प°Ō को 

पंिडतजी ने आग के हवाल े िकया था उसी आग म¤ वह ľी भी Öवयं को झŌक देती ह।ै इस आग म¤ ľी के 

अितåरĉ न जाने िकतने और लोगŌ के घर यहाँ तक पंिडतजी का िवशाल भवन भी भÖमीभतू हो जाता ह।ै  

ÖपĶ ह ैिक पराधीन भारत म¤ गाँव कì जमीन पर जमéदारŌ का ÖवािमÂव हòआ करता था। ³या िकसान, 

³या मजदरू, और ³या दिलत सभी उनके अÂयाचार, शोषण और अमानवीयतापणूª Óयवहार सहन करने के िलए 

िववश होते थ।े इस संबंध म¤ गोपालराय िलखते ह§— 

“औपिनवेिशक शासन म¤ गाँव कì परूी जमीन पर जमéदार का अिधकार होता था और कहé झोपड़ी 

डालकर गजुर-वसर करने वाले को भी उसे बेगार दनेी पड़ती थी। इस बेगार म¤ माननवीय संवेदना के िलए 

तिनक भी Öथान नहé था। इसका उÐलंघन करने वाला रैयत-जमéदार Ĭारा बरबाद कर िदया जाता था। गरीब 

úामीण कì फåरयाद सनुने वाला कोई नहé था। भड़बूझे, नाई घिसयारे, दजê आिद इस अÂयाचार के िशकार 

थे।”9  
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इसी ÿकार ‘समर याýा’ कहानी कì नौहरी कहती ह—ै 

“हम और तुम ³या अभी बूढ़े होने जोग थे? हम¤ पेट कì आग ने जलाया ह।ै बोलो ईमान स,े यहाँ इतने 

आदमी ह§ िकसी ने इधर छः महीने से पेट भ रोटी खाई ह?ै घी िकसी को सूँघने को िमला ह?ै कभी नéद भर सोए 

हो? िजस खेत का लगान तीन Łपए देते थ,े अब उसी के नौ-दस देते हो। ³या धरती सोना उगलेगी?”10  

‘ईदगाह’ यīिप एक बाल-मनोव²ैािनक क¤ िþत कहानी है तथािप कहानी म¤ वĦृ अमीना के माÅयम स े

उन वĦृ िľयŌ कì िÖथित को भी लि±त िकया जा सकता ह ैजो गरीबी म¤ अपना जीवन गुजर-बसर करने के 

िलए िववश ह§। ÿÖतुत कहानी कì अमीना एक ऐसी ही पाýा ह।ै वह दीन-हीन अवÖथा म¤ अपना जीवन यापन 

करती थी। उस ेअपने साथ-साथ हािमद िजसके माता-िपता नहé ह§ का भी पालन-पोषण करना पड़ता ह।ै  

हािमद मेला दखेने के िलए जाना चाहता था लेिकन अमीना न तो उसे अकेला भेज सकती थी और न 

Öवय ंही उसके साथ जा सकती थी। उसकì इस िववशता का एक माý कारण उसकì आिथªक िवपÆनता था। 

उसके पास इतना पैसा नहé था िक ईद के Âयोहार पर घर आने वाले लोगŌ कì खातेदारी करने के िलए सारी 

वÖतुए ंआसानी स ेजुटा सके।  

अ³सर ऐसा देखा जाता ह ैिक छोटे ब¸चे पåरवार के बजुुगª लोगŌ के िनकट रहना अिधक पसदं करत े

ह§। इसे हम ‘बूढ़ी काकì’ कहानी कì पाýा लाड़ली म¤ देख चकेु ह§। इसी तरह ‘ईदगाह’ कहानी म¤ िजतनी िचंता 

अमीना को हािमद कì ह ैउतनी ही िचंता हािमद म¤ भी अपनी वĦृ दादी माँ के ÿित दखेी जा सकती ह।ै यही 

कारण था िक िखलौने, िमठाई आिद का Âयाग करके हािमद अपनी दादी के िलए िचमटा ल ेजाता ह।ै वह 

जानता ह ैिक रोटी बनात ेसमय दादी के हाथ जल जाते ह§।  

वĦृ और यवुा पीढ़ी के बीच सामÆजÖय न होने के कारण अ³सर दोनŌ के बीच इस बात का ĬंĬ दखेा 

जाता ह ैिक आज का यवुा परंपरागत łिढ़यŌ और अंधिवĵासŌ के बंधनŌ कì बेिड़यŌ को तोड़कर आगे बढ़ 

जाना चाहता ह ैलेिकन वĦृ लोग समाज म¤ ÓयाĮ ĂांितयŌ को धारण करके उÆहé म¤ जीना चाहते ह§। ‘त¤तर’ 

कहानी म¤ ÿेमचंद न ेऐस ेही वĦृजनŌ का िचýण िकया है जो समाजोÆनित म¤ िकसी-न-िकसी łप म¤ बाधक ह§। 

ÿÖतुत कहानी म¤ जहा ँदामोदर द° और उनकì पÂनी दोनŌ यवुा पीढ़ी का ÿितिनिधÂव करत ेनजर आते ह§ तो 

उनकì मा ँवĦृजनŌ का ÿतीक ह§।  

तीन पýुŌ के बाद कÆया का जÆम एक अंधिवĵास के अितåरĉ और कुछ नहé है। इस कहानी म¤ 

दामोदर द° और उनकì पÂनी के तीन पýुŌ के बाद एक कÆया का जÆम होता है। िजसे दामोदर द° कì वĦृ माँ 

अमंगलकारी समझती ह ैतो दामोदर द° और उनकì पÂनी इस ेएक अंधिवĵास माý मानती ह।ै सच ही तो ह ै

िक समाज म¤ ÿचिलत इस तरह कì माÆयताएं एक अंधिवĵास के अितåरĉ और कुछ नहé ह।ै यही कारण ह ै

िक दामोदर द° कÆया के जÆमोÂसव का समथªन करते नजर आते ह§।  



PADCHINHA                                                           ISSN 2231-1351 

पदिचÆह   जनवरी-जून, 2024     वषª- 13     अंक- 1             59                  पीअर åरÓयूड एडं रेफेरीड जनªल 

धीरे-धीरे दामोदर द° भी जो एक िशि±त Óयिĉ ह§, वे भी अपनी माँ के पारंपाåरक अधंिवĵासŌ म¤ 

उलझने लगते ह§ और िकसी ÿकार के अपसगुन से बचने का उपाय ढूँढ़ते नजर आते ह§।  

वĦृ मा ँके जब सब दाँव-पेचँ िनÕकाम होने लगे तब Öवयं ही कÆया के जÆम को अशुभ और अपनी 

बात को िकसी भी ÿकार िसĦ करने के उĥÔेय स ेनाना ÿकार के ढŌग रचने लगी और ब¸चे कì मा ँके ÿित 

अमंगल कामनाएं करने लगती है मसलन-- 

“बहò को दो-चार िदन ºवर भी नहé आ जाता िक मेरी शंका कì मयाªदा रह जाए। पýु भी िकसी िदन 

पैर गाड़ी पर से नहé िगर पड़ता, न बहò को मायके स ेही िकसी के Öवगªवास कì सनुाववनी आती ह।ै”11  

‘िपसन हारी का कुआ’ं कहानी म¤ गौमती नाम कì वĦृ ľी का िचýण िकया गया ह।ै मरणासÆन 

अवÖथा तक उसके जीवन कì एक माý लालसा पित के नाम पर गाँव म¤ कुआं बनवाने कì रह गई थी जो 

उसके जीवनकाल म¤ परूी न हो सकì। कुआँ बनवाने के उĥेÔय से अपने जीवन भर कì कमाई धरोहरÖवłप 

चौधरी िवनायक िसंह को द ेदतेी ह।ै िवनायक िसंह यīिप एक िनķावान Óयिĉ थे परंत ुपýु कì िववशतावश वे 

अपने कतªÓय-पालन से कुछ िवचिलत िदखाई दनेे लगते ह§। कहने का अिभÿाय यह ह ै िक जो लोग अपना 

जीवन Âयाºय बनाकर दसूरŌ के जीवन को बनाने और उनकì लालसाओ ंको पणूª करने के िलए समिपªत कर 

दतेे ह§ बाद म¤ उÆहé लोगŌ के छोटे-छोटे ÖवÈन तक पणूª नहé हो पाते।  

 

िनÕकषª 

उĉ सभी कहािनयŌ के माÅयम स ेकहानीकार ने समाज और पåरवार दोनŌ ÖतरŌ पर वĦृ िľयŌ कì 

दीन-हीन अवÖथा, उनके साथ हो रह ेअÆयाय, अÂयाचार को उĤािटत िकया ह।ै वĦृ लोगŌ के संबंध म¤ इसे एक 

िवडंबना ही कहना चािहए िक िजनके बल पर परेू पåरवार का भरण-पोषण होता ह ैबाद म¤ वे ही अपनŌ के बीच 

उप±ेा के पाý बनकर रह जाते ह§। या िफर कहा जाए िक वĦृावÖथा म¤ बेटŌ के सहारे बैठकर वĦृावÖथा कì 

वैतणê पार करने कì आशा करने वाल ेवĦृजनŌ को दो समय कì रोटी तक मयÖसर नहé हो पाती। ये सभी 

कहािनयाँ केवल बीसवé सदी कì वĦृ ľी कì िÖथित को ही िचिýत नहé करतé बिÐक वतªमान पåरÿे± म¤ भी 

उनकì ÿासांिगकता बनी हòई है। समाज और पåरवार दोनŌ ÖतरŌ पर फूलमित, खालाजान, गौिणन जैसी वĦृ 

िľयाँ ह§ और बुिĦराम, जÌुमन शेख जैसे भतीजे तथा कांतानाथ, उमानाथ, सीताराम जैसी संतान भी ह ैिजनके 

Ĭारा माता-िपता अथवा उÆहé के समान अÆय वĦृजन आय िदन नाना ÿकार से ÿताड़नाओ ंका िशकार होते 

रहते ह§। इसी ÿसंग म¤ भीÕम साहनी कì ‘चीफ कì दावत’, उदय ÿकाश कì ‘छÈपन तोले का कधªन’, ममता 

कािलया कì ‘आजादी’, जैसी कहािनयŌ को भी वĦृ ľी के संबंध म¤ देखा जा सकता ह।ै  

वतªमान समय म¤ वĦृजनŌ के अकेलपेन, उनकì दखेरेख से जड़ुी समÖयाएं िदन-ÿितिदन बढ़ती जा रही 

ह।ै इन समÖयाओ ंका िनवारण िकया जाना आवÔयक ह।ै इसके िलए कुछ उपाय अपनाए जा सकते ह§—कई 
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बार देखा जाता ह ै िक यवुा पीढ़ी रोजगार कì तलाश म¤ अपन ेवĦृ माता-िपता को घर म¤ अकेला छोड़कर 

अÆयý चले जाते ह§। जबिक होना यह चािहए िक उÆह¤ भी अपने साथ ले जाएं। इसस ेउनके एकाकìपन, उनकì 

ÖवाÖÃय संबंधी समÖयाओ ंका समाधान िकया जा सकता है। इसम¤ वĦृजनŌ को भी Öवयं थोड़ा आगे आना 

होगा। बहòत-से लोग जÆमभूिम से लगाव होने के कारण उस ेछोड़कर नहé जाना चाहते। साथ रखने कì समÖया 

उन लोगŌ के साथ हो सकती है जो लोग बाहर जाकर जैस-ेतैसे अपना जीवन गजुर-बसर करते ह§। ऐसे लोगŌ 

को चािहए िक वे Öवयं को छोटे-छोटे कायŎ स े अलग न होने द¤। थोड़ा-बहòत वĉ हम-उă लोगŌ के साथ 

सकाराÂमक वाताªलाप Ĭारा Óयतीत कर सकते ह§। ऐसा करने से तनावपणूª जीवन और कई ÿकार कì बीमाåरयŌ 

से Öवयं को मĉु रखा जा सकता ह।ै इसके अितåरĉ मूलभूत सिुवधाएं सरकार कì ओर से भी महुयैा करवाई 

जानी चािहए मसलन: वĦृ प¤शन, ÖवाÖÃय सेवाएं आिद। 
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घर-बार छोड़कर संÆयास नहé लूंगा...1 

यशवÆत कुमार िवĵकमाª* 

yashvantkumardu2019@gmail.com 

 

3 अÿैल 2020 के कोरोना काल म¤ राजकमल ÿकाशन ने किव-लेखक िवनोद कुमार श³ुल और 

उनके पाठकŌ के बीच एक आभासी बातचीत कì मेजबानी करने के िलए फेसबुक लाइव िकया। वीिडयो उनके 

यह कहने के साथ शłु होता ह ैिक, ’म§ िवनोद कुमार श³ुल अपने घर पर हó’ं।2 यह एक पंिĉ उनके लेखन कì 

‘मैटर आफ फै³ट’ शैली कì नज़ीर ह ैजो गहराई से उनके लेखन म¤ िदखाई दतेी ह।ै  

वे यह भी कह सकते थे िक म§ िवनोद कुमार श³ुल हó,ं मुझे 1999 का ÿितिķत सािहÂय परुÖकार ÿाĮ 

ह ैया ये िक म§ िवनोद कुमार श³ुल हó ंऔर मेरे उपÆयास पर िदµगज िफÐमकार मिण कौल ने िफÐम बनाई ह।ै पर 

वह यह सब कहते तो शायद िवनोद कुमार श³ुल नहé होते, खासकर वे िवनोद कुमार श³ुल, िजÆह¤ हम-सब 

जानते ह§।  

वे आगे कहते ह§, ‘कहने के िलए इतना अिधक और िबखरा हòआ है िक म§ अपने को समटे नहé 

पाता’।3 यह एक लेखक कì िववशता नहé है बिÐक उसकì यथाथª अिभÓयिĉ है जो लेखन कì दिुनया के साथ 

जी जा रही दिुनया म¤ सÂयिनķ होने से उपजती ह।ै  

िवनोद कुमार श³ुल िहदंी के ÿितिनिध किव-उपÆयासकार ह§।  

इनका पहला किवता-संúह ‘लगभग-जयिहÆद’ नाम से 1971 ई म¤ ÿकािशत हòआ था। वह आदमी 

चला गया गरम कोट पिहनकर िवचार कì तरह(1981), सबकुछ होना बचा रहेगा(1992), अितåरĉ 

नहé(2000), किवता से लंबी किवता(2001) तथा कभी के बाद अभी(2012) इÂयािद इनके ÿमखु किवता 

संúह ह§। नौकर कì कमीज(1979) तथा दीवार म¤ एक िखड़कì रहती थी(1997), िखलेगा तो देख¤गे(1996), 

हरी घास कì छÈपर वाली झोपड़ी और बौना पहाड़(2011) इÂयािद इनके चिचªत उपÆयास ह§।  

िवनोद कुमार श³ुल ने किवताओ ंऔर उपÆयासŌ कì तलुना म¤ कहािनयां कम िलखी ह§, िजस कारण 

कहानीकार िवनोद कुमार श³ुल पर अप±ेाकृत कम बातचीत होती ह,ै परंत ु2023 म¤ ‘पेन अमåेरकì िलटरेरी 

अवाडª’ िमलने के बाद इनके समú सािहÂय को गंभीरता से िलया जाने लगा है और इस øम म¤ इनकì 

कहािनयŌ के पÆने भी अब पलटे जाने लगे ह§।  

 
* पी-एच. डी. शोधाथê, िहंदी िवभाग, िदÐली िवĵिवīालय, िदÐली 
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िवनोद कुमार श³ुल ऐसे कथाकार ह§ िजÆहŌने कम कहािनयां िलखकर भी इस िवधा पर अपनी गहरी 

छाप छोड़ी ह।ै साधारण आय वाले मामूली लोग, उनके छोटे-छोटे जीवन संघषª और ÖमिृतयŌ का संसार उनकì 

कहािनयŌ का िनमाªण करते ह§।  

महािवīालय कहानी-संúह म¤ कुल µयारह कहािनयां संकिलत ह§, िजनका ÿकाशन पÖुतकालय 

संÖकरण के łप म¤ 1996 म¤ हòआ। ये सारी कहािनयां 1957-74 के बीच िलखी गई ह§। 4अपनी खास िकÖम 

कì भाषा और शलैी के साथ-साथ ÿासंिगक िवषय चयन इन कहािनयŌ को महßवपणूª बनाता ह।ै इनकì 

कहािनयŌ म¤ मामलूीपन भी उÂसव कì तरह आता ह।ै इनकì कहानी का कोई पाý िकसी मकान कì नéव कì 

खुदाई म¤ चांदी से भरी हांडी पाकर खशु नहé होता बिÐक साइिकल से दÜतर जाते वĉ अपने कमीज कì जेब 

म¤ नीम कì एक सूखी प°ी िगर जाने से उÂसािहत हो जाता ह।ै जािहर ह ैिक िवनोद कुमार श³ुल अपनी िविशĶ 

भाषा और संवेदना के जाद ूसे जीवन को पकड़ना और उसे वहृ°र łप म¤ संबोिधत करना चाहते ह§।  

‘Łपये’ इस सúंह कì पहली कहानी ह,ै िजसम¤ एक नौकरीपेशा मÅयमवगêय Óयिĉ ‘मÆनन’ को यह 

Ăम हो जाता ह ैिक उसके बीस Łपये कहé खो गये ह§, िजस कारण उसका मािसक बजट असंतुिलत होता िदख 

रहा ह ैऔर वह कमोबेश परेशान हो उठता ह।ै वह सोचने लगता है िक अब वह इन खो गये बीस Łपए कì 

भरपाई कैसे करेगा। एक बार उसने यह सोचा िक घर वह इस बार पचास कì जगह चालीस Łपए ही भेजेगा 

और रिववार को खाना नहé खाएगा और शाम को चाय नहé पीएगा। इस परेू ÿकरण के दौरान वह एक तरह कì 

बेचैनी म¤ जी रहा होता ह।ै सड़क पर चलते हòए कागज़ के टुकड़े कई बार उसे बीस Łपए के नोट लगते थे। यह 

सब होते हòए अÆत म¤ उसके खोए हòए Łपये िमल जाते ह§, िजसे वह अपने ही पेटी म¤ रखकर भूल गया था।  

यह कहानी िनÌन-मÅयवगêय पåरवार के उस Óयिĉ कì कहानी ह,ै िजसे úामीण भाषा म¤ ‘कमाऊ’ 

कहा जाता ह।ै इसी आदमी पर उसके परेू पåरवार के भरण-पोषण कì िजÌमेदारी होती ह।ै इसिलए उसके िलए 

बीस Łपए मायने रखते ह§। वह पåरवार के सदÖयŌ से नहé कहगेा िक एकाध इतवार वे सब भी उपवास कर ल¤ 

³यŌिक उसने जानबूझकर Łपए नहé खोए ह§, पर Öवयं वह चार इतवार उपवास करके अपने आिथªक असंतुलन 

कì भरपाई करेगा। समाज और सािहÂय दोनŌ जगहŌ पर मÆनन जैसे लोगŌ के बारे म¤ कम बातचीत होती ह,ै 

लेिकन िवनोद कुमार श³ुल जैसे पारखी सािहÂयकार ने इस आदमी को अपनी कथा का केÆþ िबÆद ुबनाया ह।ै 

नज़ीर अकबराबादी अपने ‘आदमीनामा’ म¤ आदमी के िजन तमाम पहलओु ंके बारे म¤ बात करते ह§ उसम¤ इस 

तरह के आदमी के बारे म¤ भी बात हòई ह-ै 

“काँधे पे रख के पालकì ह§ दौड़ते कहार 

और उस म¤ जो पड़ा ह ैसो ह ैवो भी आदमी 

बैठे ह§ आदमी ही दकुान¤ लगा लगा 

और आदमी ही िफरते ह§ रख सर पे ख़ूनचा ।”5 
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मÅयवगêयता िकस तरह से Óयिĉ के सोच को दिुवधाúÖत बना दतेी ह,ै इसकì बानगी सúंह कì दसूरी 

कहानी ‘बोझ’ म¤ िदखती ह-ैिजसम¤ एक आदमी कमरे म¤ ताला लगाकर दÜतर के िलए िनकल जाता ह ैऔर 

सरे-राह उसे यह अिनिĲतता सताने लगती ह ैिक उसने कमरे म¤ ताला नहé लगाया ह ैऔर िपछले िदन ही महीन े

का जो वेतन िमला ह,ै िजसे उसने अपनी पेटी म¤ रख छोड़ा ह ैजो गुम हो सकता ह,ै लेिकन जब वह लौटकर 

आता ह ैतो अपने कमरे का ताला बंद पाता ह।ै  

यह खास िकÖम कì अिनिĲतता पåरिÖथितयŌ से पैदा होती ह।ै मÅयवगª का Óयिĉ िजसकì 

आकां±ाएं तो बड़ी ह§ परंतु संसाधन अप±ेाकृत Æयनू ह,ै इसिलए उसे भय ह ैिक जो थोड़ा-बहòत उसने संसाधन 

जुटाए भी ह§, वह कहé खो न जाए। यह कहानी इसी मÅयवगêय Ĭंद पर आधाåरत ह,ै िजसम¤ पड़कर Óयिĉ 

चाहकर भी आगे नहé बढ़ पा रहा। िवĵनाथ ÿसाद ितवारी कì किवता ‘एक मÅयवगêय Óयिĉ का बयान’ 

कुछ-कुछ इसी बारे म¤ ह-ै 

‘बहòत कुछ छोड़ना चाहता था 

लकìर कì तरह बढ़ना चाहता था 

मगर एक व°ृ बनकर रह गया 
 

वही-वही गिलयां 

वही-वही मोड़ 

वही-वही धागे 

वही-वही जोड़ 
 

जीवन के सपने रह गये अधरेू 

नही बना सका कोई भी जगह इितहास म¤ 

जूझता रहा िनरंतर आकाश से 
 

नहé िमली शांित  

नहé िमली Ăांित 

Óयथª हो गया जीवन 

धमª, अथª, काम, मो± कुछ न िमला...’6 

इसी øम म¤ अगली कहानी आती ह ै‘मछली’, िजसम¤ मलू कÃय को मछली के ÿतीक के माÅयम से 

कहने कì कोिशश कì गई ह।ै एक पåरवार िकस तरीके से अपनी बेटी को Èयार करने से रोकता ह ैऔर उसे 

ÿतािड़त करता ह,ै इसका िचýांकन िकया गया ह ैजबिक इसी तरह के ÿितबंधन समान िÖथित म¤ इसी तरह के 

पåरवार म¤ बेटŌ पर लागू नहé होते। ल§िगक भेदभाव और Óयवहार का यह अंतर काफì सàूमता से इस कहानी म¤ 

रेखांिकत हòआ ह।ै  
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कहािनयां िलखते वĉ िवनोद कुमार श³ुल अपने मु́ य िवषय पर तो सàूमता से िलखते ही ह§, साथ 

ही साथ कहानी कì पåरिध के िवÖतार के øम म¤ िजन दसूरी चीजŌ पर भी Óयंµय करते ह§, वह तीàण होता ह।ै 

इसी कहानी म¤ जब वह अपने पाý के माÅयम से अपने िपता Ĭारा खरीदी गई मछली को झोले म¤ रखकर ला 

रहा था और जब उससे कहलवाते ह§ िक ‘झोले म¤ मछिलयŌ के तड़प के झटके म§ जब तब महससू करता था’। 

7तो इस अिभधाथª से पथृक इसी कहानी कì ľी पाý ‘दीदी’ के जीवन कì घुटन व बािधत Öवतंýता के भाव 

को भी आवाज़ द ेरह ेहोते ह§ या जब ब¸चे के माÅयम से यह कहलवाते ह§ िक ‘नीचे दबी हòई मछली कì आंखŌ 

म¤ म§ अपनी छाया दखेना चाहता था। दीदी कहती थé, जो म¹ली मर जाती ह,ै उसकì आंखŌ म¤ झांकने से 

अपनी परछाई ंनहé िदखती’। 8 तो समाज के ऐसे लोगŌ पर Óयंµय कर रह ेहोते ह§ जो भौितक łप से तो जीिवत 

लेिकन असल म¤ मतृÿाय ह§ और िकसी काम के नही ह§। इसी संदभª म¤ उदय ÿकाश कì किवता ‘मरना’ 

ÿासंिगक हो उठता ह-ै 

“आदमी मरने के बाद  

कुछ नहé सोचता 

आदमी मरने के बाद 

कुछ नहé बोलता 

कुछ नही सोचने और  

कुछ नही बोलने से 

आदमी मर जाता ह ै।”9 

इसी øम म¤ अगली कहानी आती ह ै ‘झुंड’, जो िकसी चीज के बारे म¤ नहé भी ह ैऔर ह ैभी। इस 

कहानी का शŁुआती वा³य है ‘मेरे पास समय था’10 और इसी आधार वा³य पर आरोिहत होकर यह कहानी 

आगे बढ़ती है। यह कहानी िकसी भी चीज के बारे म¤ नहé ह,ै का अथª ह ैिक यह कहानी बहòत सारी चीजŌ के 

बारे म¤ हो सकती है या िकसी भी एक चीज के बारे म¤ ÓयविÖथत तरीके से न होकर अलग-अलग कई चीजŌ के 

बारे म¤ िबखराव के साथ उपिÖथत हो और िवनोद कुमार श³ुल के लेखन म¤ िबखराव भी एक ÓयवÖथा कì तरह 

आता ह।ै  

‘मेरे पास समय था’ आधार वा³य एक गहरे अिÖतÂवबोध के साथ आता ह।ै इसका यह अथª भी हो 

सकता ह ै िक आज लोगŌ के पास समय नही ह ैऔर िजन चीजŌ म¤ वे ÓयÖत ह§, उनका कोई गहरा आिÂमक 

अथª भी नहé ह।ै यह तथाकिथत ÓयÖतता उन अतĮृ भौितक आका±ंाओ ंके िनिम° ह,ै िजनका जीवन के राग 

से बहòत अिधक संबंध नहé ह।ै इस कहानी का मलूपाý िजसके पास समय था, वह कहानी म¤ अपनी तरह स े

समय का सदपुयोग करना आरंभ कर दतेा ह।ै अपने आसपास आ-जा रह े लोगŌ को दखेता ह,ै उनके 

िøयाकलापŌ का बारीकì से अवलोकन करता ह ैऔर उसी दिुनया म¤ गमु हो जाता ह।ै उनके सुख-द:ुख म¤ 

शािमल होकर वह समĦृ महससू करता ही ह,ै साथ ही साथ सामािजकता कì सशĉ नéव भी रखता ह।ै उसे 
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इस बात से फ़कª  पड़ता ह ैिक एक आदमी दही के दो थैली लेने दो बार बाजार ³यूं जाता ह,ै जबिक एक ही बार 

म¤ वह दोनŌ थैिलयां खरीद सकता था। दसूरी बार उसे िकसने भेजा था, उसकì मां ने या पÂनी ने?³या उसके घर 

म¤ दही लाने के िलए ब¸चे नही ह§?आिद। वतªमान समय म¤ जब ‘फकª  नहé पड़ता’ एक महुावरा बनता जा रहा 

ह,ै इस तरह का फकª  पड़ना एक सुंदर, संवेदनशील और मजबतू समाज के िनमाªण म¤ कारगर सािबत होगा। 

मंगलेश डबराल कì किवता ‘ůेन म¤’ को संदिभªत करना यहां जłरी जान पड़ता ह-ै 

“सोती हòई ब¸ची को  

जगह दनेे के िलए  

एक बूढ़ा अपनी जगह से उठता ह ै

और कांपते पैरŌ पर खड़ा हो जाता ह ै

 

ब¸ची सोती ह ैगाढ़ी दधू कì नéद 

बूढ़ा उसे देखता ह ैदरू स े

बूढ़ा मÖुकुराता ह ैशमाªता हòआ 

ब¸ची मÖुकुराती ह ैसोते हòए ।”11 

‘पेड़ पर कमरा’ इस संúह कì एक महßवपणूª कहानी ह,ै जो मनÕुय और ÿकृित के मÅय मधुर 

अंतस«बंधŌ कì नéव पर खड़ी ह।ै यह एक ऐसे आदमी कì कहानी ह ैजो एक मकान कì दसूरी मंिजल के ऐसे 

कमरे म¤ रह रहा होता ह ै जो पीपल के एक िवशालकाय शाखा के ठीक बगल म¤ होता ह,ै िजस कारण 

िगलहåरयां उसके कमरे कì िखड़कì से आकर उसके टेबल और िबÖतर पर टहलती रहती ह§। यह िøयाकलाप 

उसे सखुद लगता ह,ै िकंतु एक िदन जब उसने एक चील को अपने कमरे कì िखड़कì पर बठेै दखेा तो मकान 

मािलक से िखड़कì म¤ सीखचे और पÐला लगाने के िलए कहता ह ैतािक चील¤ न आ सक¤  लेिकन िगलहåरयां 

आती रह¤। लेिकन मकान मािलक ने सीखचो कì जगह केवल पÐला लगाने का आĵासन िदया तो वह आदमी 

कमरा छोड़कर चला जाता ह ैऔर िजस दसूरी जगह पर वह जाता ह,ै वहां बराबर इस कमरे कì िगलहåरयां उसे 

याद आती रहé। कालांतर म¤ वह एक िदन िफर उसी कमरे म¤ आता ह ैऔर एक Óयिĉ को रहता हòआ पाता ह।ै 

यह भी दखेता ह ै िक मकान मािलक ने पÐले और सीखचे दोनŌ लगवा िदए ह§। जब उसे पता चलता ह ै िक 

कमरे म¤ रह रहा Óयिĉ थोड़े समय के िलए ही यहां आया ह ैऔर कुछ ही िदनŌ म¤ चला जाएगा, तो वह दोबारा 

यहां रहने का िनवेदन मकान मािलक से करता ह ैऔर सफ़ल होता ह।ै यह कहानी मानव-ÿकृित के जुड़ाव कì 

तो है ही साथ ही साथ मानवीय अितøमण के कारण ÿकृित को हो रह ेनकुसान के बारे म¤ भी ह,ै इस तरह 

अंततः आदमी के नकुसान के बारे म¤ ह।ै  

‘आदमी कì औरत’ इस सúंह म¤ सिÌमिलत एक और जłरी कहानी ह,ै जो िपतसृ°ाÂमकता के उस 

िवÅवंस के बारे म¤ ह,ै िजसका सवाªिधक ख़ािमयाजा औरत जात ने भगुता ह।ै यह कहानी जयनाथ और 
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कृÕणाबाई नामक दपंित के बारे म¤ ह।ै कृÕणाबाई के बाय¤ हाथ पर बड़े अ±रŌ म¤ उसका नाम ‘कृÕणाबाई’ गुदा 

हòआ था, िजस कारण परेू मोहÐले को जयनाथ कì पÂनी का नाम पता था, िजस कारण वह काफì कुÆठा म¤ रह 

रहा होता ह ैऔर पÂनी के हाथ पर गुदा नाम िमटाना चाहता ह।ै एक बार धारदार Êलेड से उसने अ±रŌ को 

िमटाना चाहा पर तीĄ रĉąाव के कारण सफल नहé हो सका। िफर उसके एक दोÖत ने अÌल से जलाकर 

िमटाने कì सलाह दी पर जयनाथ अंततः मानवीयता कì ओर बढ़ता ह ैऔर ऐसा न करके यह Öवीकार कर 

लेता ह ैमोहÐले को पÂनी का नाम पता होने से ³या ही हो जाता ह।ै  

िľयŌ के ÿित ÓयाĮ सामािजक Łिढ़वािदता कì नéव पर खड़ी यह कहानी ąी जीवन के संघषª को बयां 

करती ह,ै जो महßवपणूª समकालीन किव कुमार अंबुज कì किवता ‘खाना बनाती िľयां’ कì याद भी िदलाती 

ह-ै 

“जब वे बुलबुल थé उÆहŌने खाना बनाया  

िफर िहरणी होकर  

िफर फूलŌ कì डाली होकर  

 

जब नÆही दबू भी झमू रही थी हवाओ ंके साथ  

जब सब तरफ़ फैली हòई थी कुनकुनी धपू  

उÆहŌने अपने सपनŌ को गूँधा  

Ńदयाकाश के तारे तोड़कर डाले  

भीतर कì किलयŌ का रस िमलाया  

लेिकन आिख़र म¤ उÆह¤ सनुाई दी थाली फ¤ कने कì आवाज़  

 

आपने उÆह¤ सुंदर कहा तो उÆहŌने खाना बनाया  

और डायन कहा तब भी  

उÆहŌने ब¸चे को गभª म¤ रखकर खाना बनाया  

िफर ब¸चे को गोद म¤ लकेर...”12 

‘गोķी’ एक संि±Į कहानी ह,ै जो वतªमान समय के िहदंी आलोचकŌ पर तीखा Óयंµय करती ह,ै जो 

अपनी िनÕप± और तािकª क आलोचना के िलए कम िव´यात और ‘आलोचनाÂमक अÂयाचार’ के िलए 

अिधक कु´यात ह§।  

संúह कì अंितम कहानी ‘महािवīालय’ ह,ै जो ÖमिृतयŌ कì याýा पर ले जाती ह।ै यह ऐस े

महािवīालय कì कहानी ह,ै जो पहल े िकला था और उसी को अब महािवīालय के łप म¤ łपांतåरत कर 
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िदया गया ह।ै इसी कारण इसकì आधारभतू अवसंरचना उखड़ी हòई ह,ै इस हद तक िक कभी-कभी ÿधानाचायª 

कायाªलय से भी पलÖतर झड़कर तेजी से िगरता ह,ै घायल करने कì संभावना के साथ। इसी महािवīालय म¤ 

एक मंिदर भी ह ैऔर तीन तालाब भी। क±ाओ ंम¤ पीछे बैठे हòए िवīाथê कई बार अपने दोनŌ पैर तालाब म¤ 

डालकर क±ाएं ल ेरह ेहोते ह§। धीरे-धीरे महािवīालय के छोर से बढ़ते हòए य ेकहानी िवÖताåरत हो जाती ह ै

और कई आयामŌ को खदु म¤ समेट लेती ह।ै महािवīालय म¤ झाड़ñ  लगाने वाल ेÓयिĉ को मंिदर म¤ घसुने कì 

मनाही थी, ³यŌिक वह िनÌन जाित का था। इस तरह यह कहानी दिलत िवमशª के बारे म¤ भी एक कहानी कहती 

चलती ह।ै यह कहानी एक लड़के, जो उसी महािवīालय म¤ पढ़ता ह,ै के बाजार के ÿित लगाव के बारे म¤ भी 

ह,ै जो िनयिमत łप से अपने घर के िलए खरीदारी करता ह।ै बाजार से उसका यह लगाव इस कारण नहé होता 

िक बाजार जाकर उसे कुछ खाने को िमल जाता, जो घर पर नहé िमलता बिÐक इस कारण था ³यŌिक बाजार 

कì आपाधापी और वहां का जीवन उसे िचंतन के िलए ढ़ेर सारी सामúी ÿदान करता और उसे जीवन के ÿित 

उसे रोमांिचत करता।  

िशÐप और भाषा िवनोद कुमार श³ुल कì कहािनयŌ कì ताकत ह।ै अ²ेय ने दसूरे सĮक कì भिूमका म¤ 

िलखा था िक ‘भाषा के िवकास के øम म¤ किवता कì भाषा िनरंतर गī कì भाषा होती जाती ह’ै। िवनोद 

कुमार श³ुल कì किवताओ ंके बारे म¤ ये बात सीधे तौर पर तो लागू होती ही ह ैपरंत ुउनके गī के बारे म¤ उÐटे 

तौर पर भी लागू होती ह।ै इनके गī म¤ शŁुआत से पयाªĮ काÓयाÂमकता मौजूद रही ह।ै ’दीवार म¤ एक िखड़कì 

रहती थी’ म¤ जब वो िलखते ह§- 

“दोनŌ जागे थे और सबकुछ नéद म¤ झमू रहा था। तालाब नéद म¤ तालाब था। आकाश नéद का 

आकाश था।”13 

तब वह गī िलखते हòए भी किवता ही िलख रहे होते ह§। इस तरह यह भी कहा जा सकता है िक 

िवनोद कुमार श³ुल के सािहÂय म¤ ‘िवधागत सĦैांितकì’ भंग हो जाती ह।ै किवता के कायद-ेकानून उनके गī 

को शिĉ देते हòए और गī के िनयम उनकì किवता को समĦृ करते हòए िदखते ह§ और यह सबकुछ बेहद 

सहजता से हो रहा होता ह।ै आलोचक योगेश ितवारी भी िवनोद श³ुल कì भाषा शैली के बारे म¤ कुछ कुछ 

यही बात कहते ह§- 

“आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी, अ²ेय, रेण ुआिद के उपÆयासŌ म¤ भी एक ÿकार कì काÓयाÂमकता 

दखेने को िमलती ह ैपर िवनोद कुमार श³ुल के यहां यह काÓयाÂमकता काफì मखुर łप म¤ मौजदू ह ै।”14 

िनÕकषªत:, िवनोद कुमार शु³ल ने कम कहािनयां िलखकर भी इस िवधा म¤ अपने कहन कì एक 

िविशĶ शैली का आिवÕकार तो िकया ही ह ैसाथ ही साथ इस िवधा को भी अपनी कलाÂमकता से समĦृ 

िकया ह।ै जब किव नरेश स³सेना िवनोद कुमार श³ुल के लेखन के बारे म¤ कहते ह§ िक “िशÐप और 

कÐपनाशीलता कì ताज़गी से उÆहŌने Łिढ़úÖत भाषा को नया और अभूतपूवª शभु सÖंकार िदया ह”ै15 तब वह 

ठीक ही कह रह ेहोते ह§। कथाकार िवनोद कुमार श³ुल ने अपनी कहािनयŌ के माÅयम से पाठकŌ के िलए उनके 
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कÐपना कì दीवार म¤ एक िखड़कì खोल दी ह,ै िजससे वे अपने जीवन के आकाश से उÐलास कì धरती को 

खटखटा सकते ह§ जो लगातार िसमटती जा रही ह।ै  
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सारांश- 

महाÂमा गांधी गरीबी, अिश±ा, ľी-पŁुष असमानता, आिथªक िवषमता, िहंद-ूमिुÖलम िववादŌ के िवŁĦ 

ÿभावशाली ढंग से काम करने वाले एक ऐसे योĦा थे; िजनका नाम और यश भारतवािसयŌ के िलए न िसफª  

उनके जीवनकाल म¤ बिÐक उनकì मौत के बाद भी ÿेरणादायी ह।ै उÆहŌने अपनी वकालत, पýकाåरता, काúंसे 

के सदÖय व बतौर काúंेस अÅय± भारतीय समाज कì अगवाई कì और सदवै समाज के अंितम पंिĉ म¤ खड़े 

Óयिĉ के िहत म¤ डटे रहे। महाÂमा गांधी के समय को उनकì राजनीितक सिøयता के साथ-साथ उनकì 

पýकाåरता के िलए भी याद िकया जाता ह।ै अपने जीवन म¤ उÆहŌने भारतीय समाज म¤ जो भी बुराईयां देखé, 

मन, कमª और वचन से उनका िवरोध िकया। अपनी पýकाåरता कì शŁुआत उÆहŌने इµंल§ड म¤ कì। वह वहां 

टेलीúाफ और डेली Æयजू जैसे बड़े समाचार पýŌ म¤ िलखते थे। वह अपने जीवन के अनभुवŌ को अखबारŌ म¤ 

बयां करते थे। उनका लेखन लोकिÿयता हािसल करने या धाक जमाने के िलए नहé था बिÐक स¸चाई को 

सामने लाना, स¸चाई के ÿित जनता को जागłक करना और जनिहत था। दि±ण अĀìका म¤ उÆहŌने ‘इिंडयन 

ओिपिनयन’ समाचार पý म¤ रंगभेद और अÆय असमानताओ ंपर लेखन का सफल ÿयोग िकया था। भारत 

लौटकर गांधी जी ने अúंेजी भाषा के अखबार ‘यंग इिंडया’, िहदंी के ‘तłण भारत’, ‘गुजराती’ के नवजीवन, 

हåरजन जैसे समाचार पýŌ का संपादन िकया। इµंल§ड और दि±ण अĀìका म¤ गांधी जी समाचार पýŌ म¤ लखेन 

और उसका ÿभाव दखे चकेु थे। अपनी बातŌ को अिधक से अिधक लोगŌ तक पहòचंाने और िविभÆन मĥुŌ पर 

लोगŌ को आपस म¤ जोड़ने और जागłक करने के िलए गांधी जी ने पýकाåरता को हिथयार बनाया। दि±ण 

अĀìका से लौटकर गांधी जी काúंेस से गहराई स ेजड़ु गये और दशे भर म¤ संगठन के कामŌ से घुमते हòए उÆह¤ 

समाज म¤ फैली बुराईयŌ के बारे म¤ पता चला। 1917 म¤ चंपारण म¤ नील कì खेती म¤ हो रह ेअÆयाय के िवŁĦ 

øांित के दौरान गांधी जी का उस ±ेý म¤ फैले जाितवाद, छूआछूत, अिश±ा, गंदगी और बीमाåरयŌ से पाला 

पड़ा। गांधी जी ने वहां इन बुराईयŌ के िखलाफ आंदोलन खड़ा कर िदया। गांधी जी सÂय और अिहसंा के 

अनÆय पजुारी थे। ÿÂयेक सामािजक बुराई और िāिटश हóकुमत के अÆयाय का गांधी जी ने सÂय और अिहसंा 

के बल पर आंदोलन खड़ा करके िवरोध िकया। अपने अनुभवŌ को गांधी जी ने समाचार पýŌ म¤ बयां िकया 

और सामािजक जागŁकता और समानता के िलए िबगलु फंूक दी। गांधी जी अúंेजŌ कì गलुामी के साथ-साथ 

 
* एसोिसएट ÿोफेसर, पýकाåरता एवं जनसंचार िवभाग, लखनऊ िवĵिवīालय, लखनऊ 
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इन सामािजक बुराईयŌ के िखलाफ भी लेखन िकया और आंदोलन चलाया। गांधी जी Ĭारा संपािदत समाचार 

पýŌ म¤ उनके Ĭारा सामािजक सरोकारŌ के िलए िकया गए लखेन दखेन ेको िमलता ह ैिजसका Óयापक असर 

भी जनता पर होता था। 

कì वड्ªस- महाÂमा गांधी, सÂय अिहसंा, सामािजक बुराई, गलुामी, आदंोलन, पýकाåरता। 

ÿÖतावना- 

महाÂमा गांधी भारतीय जनमानस म¤ एक आदशª पýकार, कुशल वĉा, िनडर पýकार, संघषªशील राजनीित² 

और सÂय अिहसंा के अनÆय पजुारी के łप म¤ जाने जाते ह§। उÆहŌने ना िसफª  भारत को गुलामी से आजादी 

िदलाने के िलए संघषª िकया बिÐक समाज म¤ फैली अिश±ा, असमानता, गरीबी, बेरोजगारी, छुआछूत और 

साÌÿदाियकता के िवŁĦ राÕůÓयापी आंदोलन चलाया। वह एक उ¸च िशि±त Óयिĉ थे। इµंल§ड और दि±ण 

अĀìका म¤ उÆहŌने िविभÆन मĥुŌ पर समाज को जागłक करने और िवशषेकर दि±ण अĀìका म¤ भारतीयŌ को 

आपस म¤ जोड़ने के िलए समाचार पýŌ को हिथयार बनाया। शाकाहार के ÿित उनका आúह था। यवुा अवÖथा 

म¤ ही कलम हाथ म¤ ले चकेु गांधी ने इµंल§ड म¤ रहकर ’द वेजीटेåरयन’ साĮािहक समाचार पý म¤ नौ लखे 

शाकाहार पर िलखकर शाकाहार, भारतीय खानपान, धमª-परंपरा आिद िवषयŌ पर सरल और सहज ढंग से 

िलखकर लोगŌ को अपने िवचारŌ से अवगत कराया। इµंल§ड से पढ़ाई पूरी करन ेके बाद उÆहŌने भारत को अपना 

िठकाना बनाने कì बजाय दि±ण अĀìका म¤ वकालत कì और वहां भी अपने कलम का लोहा मनवाया। भारत 

वापस लौटने पर उÆह¤ समाज म¤ अनेकानेक सामािजक बरुाईयां िदखé। िāिटश हòकूमत म¤ जनता का िनदªयता स े

शोषण हो रहा था। गांधी जी ने गलुामी और सामािजक बुराईयŌ से भारत को छुटकारा िदलाने के िलए न िसफª  

राजनीितक आंदोलन खड़ा िकया बिÐक पýकाåरता को भी उÆहŌने हिथयार बनाया। उनके लखेन का Óयापक 

असर भी होता था। उÆहŌने अपने अख़बार यंग इिंडया म¤ घोषणा कì थी िक उÆहŌने िसफª  पýकाåरता (पेशे) के 

िलए पýकाåरता नहé अपनायी बिÐक अपने जीवन के िमशन म¤ इसे एक सहायक उपकरण कì तरह इसका 

उपयोग करते ह§। इस शोध पý म¤ महाÂमा गांधी कì पýकाåरता म¤ सामािजक सरोकार को जानने और महÂवपणूª 

तÃयŌ को रेखांिकत करने का ÿयास िकया गया ह।ै 

शोध का उĥेÔय- 

(1) महाÂमा गांधी कì पýकाåरता म¤ सामािजक सरोकार का पता लगाना। 

(2) महाÂमा गांधी Ĭारा पýकाåरता के माÅयम से उठाए गए ÿमुख मĥुŌ को रेखांिकत करना। 

शोध ÿिविध- 

इस शोध पý म¤ िविभÆन पÖुतकŌ कì मदद ली गई ह ैऔर अंतवªÖतु िवĴेषण शोध पĦित का ÿयोग िकया गया 

ह।ै 



PADCHINHA                                                           ISSN 2231-1351 

पदिचÆह   जनवरी-जून, 2024     वषª- 13     अंक- 1             71                  पीअर åरÓयूड एडं रेफेरीड जनªल 

शोध से संबंिधत तÃय एवं िवĴेषण- 

गांधी जी कì पýकाåरता म¤ समाज कì िचंता और बदलाव का ÿयास- 

महाÂमा गांधी अपनी पýकाåरता और दशेसेवा के कारण भारतवािसयŌ के िदलŌ म¤ आज भी िजंदा ह§। उÆहŌने 

इµंल§ड म¤ वकालत कì पढ़ाई कì थी। पढ़ाई के बाद वे दि±ण अĀìका गये और वकालत के साथ-साथ 

पýकाåरता कì भी शŁुआत कì। मु́ य łप से वह दि±ण अĀìका वकालत करने ही गये थे लेिकन वहां काले 

लोगŌ िवशेषłप से भारतवािसयŌ के साथ अÆयाय होता देख वह भौचक रह गये और इस तरह के अÆयायŌ के 

िवŁĦ उÆहŌने संघषª करना शłु कर िदया। लोगŌ तक अपनी बात पहòचंाना और संगिठत करने के िलए गांधी 

जी को पýकाåरता के ±ेý म¤ कदम रखना पड़ा। वषª 1903 म¤ उÆहŌने ‘इिंडयन ओपीिनयन’ कì शŁुआत कì। 

गांधी जी का मानना था िक पýकाåरता ऐसा काम ह ैिजसम¤ लोकभावना कì अिभÓयिĉ होती ह।ै गांधी जी के 

अंदर सÂय, अिहसंा, Âयाग और भाईचारे कì एक ऐसी आकषªण शिĉ थी िजससे वह लोगŌ को जोड़ने और 

सहयोग पाने म¤ कामयाब रहते थे। इसी शिĉ का ही पåरणाम था िक उस दौर म¤ जब पý-पिýकाओ ंको आज 

कì तरह िव²ापन का सहारा नहé था, गांधी जी इिंडयन ओपीिनयन अख़बार को एक नहé बिÐक अúंेजी, 

िहदंी, गुजराती और तिमल चार-चार भाषाओ ंम¤ िनकालते थे। भारतवािसयŌ को जागŁक और संगिठत करने म¤ 

उनकì पýकाåरता काफì सफल रही, लिेकन इिंडयन ओपीिनयन’ को चलाने म¤ गांधी जी को अपना समय ही 

नहé बिÐक ढेर सारा िनजी पैसा भी लगाना पड़ता था। समाचार पýŌ म¤ Öतंभ लेखन के माÅयम से उÆहŌने 

दशेवािसयŌ को साफ-सफाई, Öवानशुासन और नागåरक कतªÓयŌ के बारे म¤ जागŁक करने का कायª िकया। 

गांधी जी पýकाåरता के माÅयम से जन-जन के बीच सामािजक बुराईयŌ से लड़ने कì भावना ÿकट करते थे। 

अपन ेिवचारŌ को जनता तक पहòचंाने और सÂयाúह के बारे म¤ जागŁक करन ेके िलए गाधंी जी न ेपýकाåरता 

को माÅयम बनाया। समाज म¤ दिलतŌ के ÿित समानता और सÌमान कì भावना िवकिसत करने के उĥÔेय स े

उÆहŌने अúंेजी म¤ हåरजन, गुजराती म¤ हåरजनबंध ुऔर िहदंी म¤ ‘हåरजनसेवक’ नामक समाचार पý िनकाल।े इन 

तीनŌ ही समाचारपýŌ के माÅयम से गावं-दहेात तक म¤ अÖपÔृयता और िनधªनता के िवŁĦ अिभयान चलाया। 

गांधी जी पýकाåरता को जनसेवा का माÅयम मानते थे, उÆहŌने कभी भी इसे आिजिवका के łप म¤ नहé 

अपनाया और इस संबंध म¤ मुखर होकर बोलते भी थे। सÂय के ÿयोग नामक अपनी आÂमकथा गांधी जी ने 

ÖपĶ łप से कहा िक पýकाåरता को िव²ापन के सहारे चलाना उसे बेच देने जैसा ह।ै इसिलए िव²ापन कì 

बजाय गांधी जी पाठकŌ को अखबार से जोड़कर, नये पाठक बनाकर और पाठकŌ के सहयोग से ही पýकाåरता 

को जारी रखने के प±धर थे। गांधी जी ने िहदं Öवराज म¤ पýकाåरता के संबंध म¤ अपने िवचार ÿकट िकया ह।ै  

पýकाåरता पर गांधी जी के िवचार- 

‘नवजीवन’ के ÿकाशन के दौर म¤ गांधी जी ने अपनी आÂम कथा म¤ बताय िक िजस तरह आज ’यंग इिंडया’ 

और ’नवजीवन’ मेरे जीवन के कुछ अशंŌ के िनचोड़ łप म¤ ह§, उसी तरह ’इिंडयन ओपीिनयन’ था। उसम¤ म§ 
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ÿित सĮाह अपनी आÂमा उंडेलता था और िजसे म§ सÂयाúह के łप म¤ पहचानता था, उसे समझाने का ÿयÂन 

करता था। जेल के समय को छोड़कर दस वषŎ के अथाªत् सन ्1914 तक के ’इिंडयन ओिपिनयन’ के शायद 

ही कोई अंक ऐसे हŌग,े िजनम¤ म§ने कुछ िलखा न हो। इनम¤ म§ एक भी शÊद िबना िवचारे, िबना तौल ेिलखा हो 

या िकसी को केवल खुश करने के िलए िलखा हो अथवा जान-बूझकर अितशयोिĉ कì हो, ऐसा मझुे याद 

नहé पड़ता। मेरे िलए यह अखबार संयम कì तालीम िसĦ हòआ था। िमýŌ के िलए वह मेरे िवचारŌ को जानने 

का माÅयम बन गया था। आलोचकŌ को उसम¤ से आलोचना के िलए बहòत सामúी िमल पाती थी। म§ जानता हóं 

िक उसके लेख आलोचकŌ को अपनी कलम पर अंकुश रखने के िलए बाÅय करते थे। इस अखबार के िबना 

सÂयाúह कì लड़ाई चल नहé सकती थी। पाठक-समाज इस अखबार को अपना समझकर इसम¤ से लड़ाई का 

और दि±ण अĀìका के िहÆदÖुतािनयŌ कì दशा का सही हाल जानता था। इस अखबार के Ĭारा मझु मनÕुय के 

रंग-िबरंगे Öवभाव का बहòत ²ान िमला। संपादक और úाहक के बीच िनकट का और Öव¸छ संबंध Öथािपत 

करने कì ही धारणा होन े से मेरे पास Ńदय खोलकर रख देने वाल े पýŌ का ढेर लग जाता था। उसम¤ तीख,े 

कड़व,े मीठे भांित-भांित के पý मेरे नाम आते थे। उÆह¤ पढ़ना, उन पर िवचार करना, उनम¤ से िवचारŌ का सार 

लेकर उ°र देना- यह सब मेरे िलए िश±ा का उ°म साधन बन गया था। मझेु ऐसा अनभुव हòआ मानो इसके 

Ĩारा म§ समाज मे चल रही चचाªओ ं और िवचारŌ को सुन रहा होऊं म§ संपादक के दाियÂव को भलीभांित 

समझने लगा और मझुे समाज के लोगŌ पर जो ÿभÂुव ÿाĮ हòआ, उसके कारण भिवÕय म¤ होने वाली लड़ाई 

संभव हो सकì, वह सशुोिभत हòई और उसे शिĉ ÿाĮ हòई। 

महाÂमा गांधी आधुिनक िवचारŌ के अनुशासनिÿय िवभूित-  

महाÂमा गांधी एक अनुशासनिÿय और आधिुनक िवचारŌ को मानने वाले Óयिĉ थे। उनका पिĲम से कोई 

िवरोध नहé था। वे केवल िवचारहीन चीजŌ के अंधानुकरण का िवरोध करते थे। वे कहते ह§- “म§ यह मानने 

िजतना नă तो हó ंही िक पिĲम के पास बहòत कुछ ऐसा ह,ै िजसे हम उससे ले सकते ह§, पचा सकते ह§ और 

लाभािÆवत हो सकते ह§। ²ान िकसी एक दशे या जाित के एकािधकार कì वÖतु नहé ह।ै पाĲाÂय सËयता का 

मेरा िवरोध असल म¤ िवचारहीन और िववेकहीन नकल का िवरोध ह,ै जो यह मानकर कì जाती ह ैिक एिशया 

िनवासी तो पिĲम से आन े वाली हरेक चीज कì नकल करने िजतनी ही योµयता रखते ह§। म§ ŀढ़तापूवªक 

िवĵास करता हó ंिक यिद भारत ने दखु और तपÖया कì आग म¤ से गुजरने िजतना धीरज िदखाया और अपनी 

सËयता पर- जो अपणूª होते हòए भी अभी तक काल के ÿभाव को झेल सकì ह-ै िकसी भी िदशा से कोई 

अनिुचत आøमण न होने िदया, तो वह िवĵ कì शांित और ठोस ÿगित म¤ Öथायी योगदान कर सकती ह।ै 

महाÂमा गांधी ऐसे शिĉशाली भारत के िनमाªण का ÖवÈन दखेते थ,े जो अिहंसा के पथ पर िनरंतर अúसर रहते 

हòए वैिĵक मानिचý पर अपनी पहचान Öथािपत करे। वे कहते ह§- “भारत का भिवÕय पिĲम के उस रĉ-रंिजत 

मागª पर नहé ह,ै िजस पर चलते-चलते पिĲम अब खुद थक गया ह।ै उसका भिवÕय तो सरल धािमªक जीवन 

Ĭारा ÿाĮ शांित के अिहसंक पथ पर चलने म¤ ही ह।ै भारत के सामने इस समय अपनी आÂमा को खोने का 



PADCHINHA                                                           ISSN 2231-1351 

पदिचÆह   जनवरी-जून, 2024     वषª- 13     अंक- 1             73                  पीअर åरÓयूड एडं रेफेरीड जनªल 

खतरा उपिÖथत ह ै और यह संभव नहé है िक अपनी आÂमा को खोकर भी वह जीिवत रह सके। इसिलए 

आलसी कì तरह उसे लाचारी ÿकट करते हòए ऐसा नहé कहना चािहए िक “पिĲम कì इस बाढ़ से म§ बच नहé 

सकता। अपनी और दिुनया कì भलाई के िलए उस बाढ़ को रोकने योµय शिĉशाली तो उसे बनना ही होगा।”  

गांधी जी कì राजनीित और पýकाåरता दोनŌ म¤ अÖपÔृयता पर चोट- 

वषª 1915 म¤ गांधी जी दि±ण अĀìका से भारत आए। काúंेस कì गितिविधयŌ के दौरान उÆह¤ परेू भारत म¤ 

घूमन ेका मौका िमलने लगा। इस तरह गांधी जी देश के अलग-अलग िहÖसŌ म¤ घूमकर लोगŌ कì समÖयाओ ं

को समझने लग।े 1917 म¤ चंपारण म¤ नील के िकसानŌ के शोषण के िवŁĦ आंदोलन के दौरान गांधी जी का 

चंपारण म¤ अिश±ा, गंदगी, जाितवाद, अÖपÔृयता आिद बरुाईयŌ से सामना हòआ। गांधी जी ने िकसानŌ के 

शोषण के िवŁĦ आंदोलन के साथ-साथ भारतीय समाज म¤ ÓयाĮ इन बुराईयŌ के ÿित भी आंदोलन छेड़ िदया। 

उÆहŌने वहां Öव¸छता, ľी िश±ा, रोजगारपरक िश±ा आिद के िलए कई कायªøम चलाए। गांधी जी ने लोगŌ 

को अपने घर कì गंदगी, आस-पास कì गंदगी और शौचालय आिद कì सफाई Öवयं करने के िलए ÿेåरत 

िकया। दिलत जाित के लोगŌ का मंिदर म¤ ÿवेश, कुए-ंतालाबŌ से पानी लेने आिद के िनषधे का गांधी जी न े

िवरोध िकया और समानता कì बात कì। जनता पर उनकì बातŌ का असर होता था। भारत जैसे दशे म¤ 

अिश±ा, अÖपÔृयता और असमानता जैसी बुराईयŌ से िनपटना आम बात न थी। गांधी जी इन बुराईयŌ के 

िखलाफ िनरंतर संघषª करते रह।े वह धािमªक और ÿगितशील ÿविृ° के Óयिĉ थे। उÆहŌने दिलतŌ को मंिदरŌ 

और ÖकूलŌ म¤ जाने तालाबŌ-कुओ ं का इÖतेमाल करने म¤ समानता का अिधकार िदलाने का ÿयास िकया। 

उÆहŌने दिलत वगŎ को हåरजन कहने का फैसला िलया। यह फैसला अÖपÔृयता के िवŁĦ उनके अिभयान का 

िहÖसा था। गांधी जी दिलतŌ के िहत और सÌमान म¤ जो भी सामािजक कायª करते थे उसके बारे म¤ अंúेजी म¤ 

ÿकािशत होने वाल े हåरजन के अलावा अÆय भाषाओ ं के अखबारŌ म¤ िवशषेकर िहदंी के हåरजन सेवक, 

गुजराती के हåरजनबंध ु आिद म¤ छपता था। इस तरह अपनी पýकाåरता और राजनीितक गितिविधयŌ के 

माÅयम से गांधी जी समाज के हर वगª म¤ समानता लाने का ÿयास िकये। वषª 1947 म¤ आजादी िमलने के बाद 

भी गांधी जी आजादी का जĳ मनाने कì बजाय साÌÿदाियकता के कारण तनावúÖत इलाकŌ म¤ शांित के 

ÿयास म¤ सलंµन रह।े उनकì पýकाåरता एव ंउनकì राजनीित सामािजक सरोकारŌ के िलए पणूªतः समिपªत रही।  

िनÕकषª-  

महाÂमा गांधी कì सामािजक सिøयता, आंदोलन और पýकाåरता के अÅययन से यह तÃय सामने आता ह ैिक 

वह सÂय और अिहसंा के अनÆय पजुारी थ।े उनकì कथनी और करनी सदवै एक रही। वकालत और पýकाåरता 

दोनŌ का उनकì सामािजक सिøयता म¤ बराबर असर िदखाई दतेा ह।ै वह एक कुशल संचारकताª के łप म¤ 

समाज के हर वगª तक अपनी बात पहòचंाते और लोगŌ को जोड़ते हòए िदखाई देते ह§। अÆयाय के िवŁĦ आवाज 

उठान,े गलुामी और सामािजक बुराईयŌ के िवŁĦ िबगलु फंूकने म¤ पýकाåरता को उÆहŌने एक हिथयार के łप 
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म¤ सफलतापवूªक इÖतेमाल िकया। इµंलैड म¤ उÆहŌने िविभÆन समाचार पýŌ म¤ लखेन िकया और अपने िवचारŌ 

से लोगŌ को अवगत कराया। दि±ण अĀìका पहòचंकर उÆहŌने ‘इिंडयन ओपीिनयन’ नामक समाचार पý के 

माÅयम से िāिटश हòकूमत Ĭारा अĵेत लोगŌ और खासतौर पर भारतीयŌ के िखलाफ भेदभाव का िवरोध िकया। 

भारत आकर भी एक तरफ वह सामािजक और राजनीितक आंदोलनŌ म¤ सिøय रह े दसूरी तरफ इÆहé 

आंदोलनŌ के समानांतर उÆहŌने पýकाåरता के माÅयम से समाज के हर वगª को जागłक करने का ÿयास िकया। 

न िसफª  गलुामी बिÐक सामािजक बुराईयŌ को िवŁĦ लेखन िकया। पåरणामÖवłप उÆह¤ समाज के हर वगª का 

सहयोग िमला और भारतीय Öवतýंता आंदोलन म¤ अिहसंक आंदोलन खड़ा हो सका, वहé भारत म¤ जाित-

धमª-सÌÿदाय म¤ तनाव कम करने, अिश±ा, गरीबी, असमानता को समाĮ करन ेऔर िľयŌ कì श±ैिणक और 

सामािजक िÖथित सुधारने का ÿयास भी गांधी जी ने हåरजन, हåरजन सेवक, हåरजनबंध,ु यंग इिÁडया, तłण 

भारत आिद समाचार पýŌ के माÅयम से िकया। 
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छाýŌ के सवा«गीण िवकास म¤ कला िश±ा कì भूिमका  
 

िवÕणु कुमार* 

vishnu.kumar1696@gmail.com 
ÿो. ओमÿकाश भारती† 

opbharti68@gmail.com  
 

सारांश 

िश±ा एक ÿिøया ह ैजो हम¤ न केवल ²ान के ±ेý म¤ उÆनित करती ह ैबिÐक हमारे िवकास को समĦृ बनान ेम¤ भी 

सहायक होती ह।ै िविभÆन िवषयŌ और ±ेýŌ म¤ िश±ा के माÅयम स ेछाýŌ को एक समú िवकास का अवसर ÿदान िकया जाता 

ह ैजो उÆह¤ समाज म¤ उ¸च Öतरीय नागåरकता के साथ िनपणु बनाता ह।ै नई िश±ा नीित 2020 म¤ भी भारत सरकार Ĭारा िश±ा 

म¤ कला िश±ा कì महÂवता को समझते हòए ÿमखु łप स ेइसे शािमल िकया गया ह।ै इस िवचाराधीन शोधा लेख म¤ िश±ा म¤ 

कला कì ÿसािंगकता पर ÿकाश डाला गया ह ैऔर यह अÅययन करन ेिक कोिशश कì गई ह ैिक िश±ा के इस ±ýे म¤ कला 

के अÅययन से ³या लाभ ह§ तथा छाýŌ के पणूाªवÖथा िवकास म¤ इसकì िकस ÿकार भिूमका ह।ै भारत सरकार ने नई िश±ा नीित 

2020 म¤ कला िश±ा को िकस łप स ेिलया गया है इसका भी िवĴेषण िकया गया। 

बीजक शÊद – कला िश±ा, सजृनाÂमकता, िश±ा ÿणाली, रचनाÂमकता, नई िश±ा नीित (NEP) 

शोध ÿĳ: 

1. ³या कला िश±ा, छाýŌ के पणूाªवÖथा िवकास म¤ एक महÂवपणूª कारक ह?ै  

2. नई िश±ा नीित 2020 म¤ कला िश±ा कì ³या भिूमका ह ै? 

3. कला के माÅयम से कैसे सजृनाÂमकता िवकिसत कì जा सकती है और इसका िश±ा म¤ महÂव ³या 

होता ह?ै 

4. कला कì िश±ा कैसे छाýŌ के सामािजक और नैितक िवकास म¤ मदद करती ह?ै 

5. कला िश±ा के माÅयम से संिवधािनक और संचार कौशल कैसे ÿिशि±त िकए जा सकते ह§? 

शोध ÿिविध 

1. ÿाथिमक ąोतŌ के अÅययन: पÖुतकालय और शोध लेखŌ कì समी±ा करके आपके शोध ÿĳŌ को 

समझने के िलए शोध का आधार बनाया गया ह।ै 

2. इस लेख म¤ गणुाÂमक शोध ÿिविध तथा अतंवªÖतु िवĴेÕण ÿिविध का ÿयोग िकया गया ह।ै 

3. तÃयŌ के िलए िवषयाधाåरत ÿकािशत úंथŌ का उपयोग िकया गया ह ैइसम¤ तÃयŌ कì िववेचना करते 

हòए Óय´याियत िकया गया ह।ै 

 
* पीएच. डी. शोधाथê, नाट्यकलाशाľ िवभाग, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 

† िवभागाÅय±, ÿदशªनकारी कला िवभाग, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
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ÿÖतावना 

िश±ा एक सशĉ मंच ह ै जो हम¤ न केवल ²ान का ąोत ÿदान करती ह ै बिÐक हमारे पणूाªवÖथा 

िवकास को संपणूª łप से बढ़ावा दतेी ह।ै कला िक िविवध िवधाएं जैसे िक िचýकला, संगीत, नÂृय, िथएटर, 

आिद इस िवकास को पूणªता के साथ बढ़ाने म¤ महÂवपणूª भूिमका िनभाती ह।ै कला कì िश±ा छाýŌ को 

सािहिÂयक, सांÖकृितक और ऐितहािसक महÂवपणूª ²ान ÿदान करती ह।ै छाý िविभÆन कला िवधाओ ं के 

माÅयम से अपनी साÖंकृितक पहचान को समझते ह§ और उसे माÆयता और सÌमान के साथ बनाए रखने कì 

±मता िवकिसत करते ह§। कला के माÅयम से िश±ा छाýŌ को आपसी सहभािगता और समÆवय कì ±मता 

िवकिसत करने म¤ मदद करती ह।ै कला कì गितिविधयाँ समहू म¤ काम करन,े साझा उĥÔेयŌ के िलए सहयोग 

करन,े और अÆयŌ के साथ सवंाद करने का मागª दशाªती ह§। छाýŌ को सामािजक और कला समदुाय के साथ 

जुड़ने का अवसर िमलता ह,ै जो उनकì रचनाÂमक और Óयापाåरक ±मताओ ंको िवकिसत करने म¤ मदद करता 

ह।ै इसके अलावा कला कì िश±ा छाýŌ के िलए अनभुवशीलता, उÂपादकता, समÖया हल करने कì ±मता, 

िøयाÂमकता और अिभÓयिĉ कì ±मता को िवकिसत करने म¤ भी मदद करती ह।ै यह छाýŌ को Öवतंý और 

सिøय मानव के łप म¤ िवकिसत करती ह।ै 

िश±ा म¤ कला िश±ा का समावेश करने से छाýŌ को िविभÆन अवसर ÿदान होते ह§ जो Öवय-ंÓयिĉ, 

बुिĦ-िवकास, समÖयाओ ंका समाधान करने कì ±मता और सामाÆय जीवन म¤ सकाराÂमकता को ÿोÂसािहत 

करने कì ÿेरणा दतेे ह§। इस लखे म¤ हम िश±ा म¤ कला कì मह°ा पर गहराई से िवचार कर¤ग ेऔर यह देख¤गे िक 

यह छाýŌ के पणूाªवÖथा िवकास को कैसे समिपªत करती ह।ै 

रचनाÂमकता का ÿोÂसाहन 

 कला िश±ा छाýŌ के पणूाªवÖथा िवकास म¤ महÂवपणूª भूिमका िनभाती ह,ै िवशेषकर रचनाÂमकता के 

ÿोÂसाहन के माÅयम से। कला िश±ा छाýŌ को Öवतंý िवचार करन,े अपनी भावनाओ ं को Óयĉ करन,े 

समÖयाओ ंका समाधान करन,े और नवीनता को ÿोÂसािहत करने कì ±मता ÿदान करती ह।ै इसके अलावा, 

कला िश±ा छाýŌ को संवाद करने, साझा करने और समाज के साथ अंतिनªिहत होने कì ±मता भी िवकिसत 

करती ह।ै 

कला िश±ा के माÅयम स ेछाýŌ को िविभÆन कला और सािहिÂयक कायªøमŌ म¤ शािमल होने का 

मौका िमलता ह ैिजनम¤ िचýकला, संगीत, नाटक, नÂृय, और किवता शािमल हो सकती है। इन कायªøमŌ के 

माÅयम से छाýŌ को अिभÓयिĉ का मागª िमलता है। िजससे उनकì संवेदनशीलता, Öवतंýता, और सहजता को 

संरि±त िकया जाता ह।ै कला िश±ा छाýŌ कì रचनाÂमकता को िवकिसत करती है और उÆह¤ अलग-अलग 

पहलओु ंको दखेने और उनकì समÖयाओ ं का समाधान करने कì ±मता के माÅयम स ेछाýŌ को नई और 

अिĬतीय िवचारŌ कì ÿेरणा िमलती है। वे समÖयाओ ंको अलग ŀिĶकोण से देखने और समाधान करने कì 

±मता िवकिसत करते ह§। कला िश±ा छाýŌ को िविभÆन रंग, łप, और आवाज के माÅयम से अपने भावŌ को 
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Óयĉ करने का मौका देती है। छाý अपनी संवेदनशीलता को Óयĉ करके रचनाÂमक तरीके से सोचने और 

Óयĉ करने का भी अËयास करते ह§। 

छाýŌ को रचनाÂमकता के माÅयम से Öवतंýता का अनभुव होता ह।ै कला िश±ा छाýŌ को Öवतंý łप 

से सोचने और कÐपना करन े कì ÿेरणा दतेी ह।ै यह उÆह¤ खदु के िवचारŌ, रचनाÂमक ÿिøयाओ ं और नये 

आिवÕकारŌ के ÿित आÂमिवĵास का अनभुव कराती ह।ै  

इसके साथ ही कला िश±ा छाýŌ को सामािजक और सांÖकृितक माÆयताओ ं के साथ जड़ुने का 

अवसर दतेी ह।ै रचनाÂमक कायªøमŌ म¤ भाग लने े से, छाý साझा करन,े सहयोग करने इन सबस े आपसी 

समझदारी कì ±मता िवकिसत होती है। वे अपनी कला को साझा करके समुदाय के साथ जुड़ते ह§ और उÆह¤ 

अपने िवचारŌ और अनुभवŌ का अिĬतीय ŀिĶकोण ÿदान करते ह§। इससे उÆह¤ सामािजक संबंधŌ कì मजबूती 

िमलती ह ैऔर वे सामािजक जीवन म¤ सिøय भिूमका िनभा सकते ह§।  

कुछ उदाहरण कला िश±ा के ÿोÂसाहन के तरीकŌ के िनÌनिलिखत łप हो सकते ह§: 

 कला ÿदशªन: छाýŌ को नाटक, नÂृय, संगीत, किवता पाठ, िचýकला ÿदशªन, आिद म¤ िहÖसा लेने का 
मौका देना। इससे उÆह¤ अिभनय कौशल, रचनाÂमकता और अिभÓयिĉ कì ±मता का ÿदशªन करने का 
अवसर िमलता ह।ै 

 कला कायªशालाए:ं कला कायªशालाओ ं का आयोजन करना, जहां छाý संगीत, नÂृय, िचýकला, 

किवता, कहानी लेखन, आिद के माÅयम से रचनाÂमकता को सीखते ह§ और उÆह¤ संगठनाÂमक कौशलŌ 

का अËयास करने का मौका िमलता ह।ै 

 सांÖकृितक कायªøम: सांÖकृितक कायªøमŌ का आयोजन करना, जहां छाýŌ को अपनी साÖंकृितक 

पहचान को समझने और Óयĉ करने का मौका िमलता ह।ै इसम¤ िविभÆन साÖंकृितक कायŎ, ÿÖतुितयŌ, 

न³ुकड़ नाटकŌ, संगीत और नÂृय ÿदशªनŌ को शािमल िकया जा सकता ह।ै 

 कला कì अÅयापन पĦित: कला िश±ा म¤ रचनाÂमकता को ÿोÂसािहत करन े के िलए िवशेष 

पाठ्यøम, गितिविधया,ँ और कला िश±ा कì िविधयाँ अपनाना। इसम¤ संगीत, नÂृय, रंगमंच, किवता 

पाठ, और िचýकला के माÅयम से छाýŌ कì सजृनाÂमकता और अिभÓयिĉ को समझाने का ÿयास 

िकया जा सकता है। 

कला िश±ा छाýŌ को साÖंकृितक जागłकता के साथ समाज कì समú िवकास को ÿोÂसािहत करने 

म¤ मदद करती है। इससे छाýŌ कì अिभÓयिĉ. सोचन े कì ±मता, संगठनाÂमक कौशल, समÖया समाधान 

कौशल, और सहभािगता कौशल म¤ सधुार होता ह।ै 

संयोजन कौशल 
कला िश±ा छाýŌ के पणूाªवÖथा िवकास म¤ संयोजन कौशल कì ÿगित कराती ह।ै संयोजन कौशल छाýŌ 

कì िøयाशीलता, सहभािगता, समानोÆनित, और एकìकरण कì ±मता को िवकिसत करता ह।ै िनÌनिलिखत 

कुछ तÂव कला िश±ा के माÅयम से संयोजन कौशल कì ÿगित कराते ह§: 
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 सहभािगता के माÅयम से गितशील िश±ा: कला िश±ा म¤, छाýŌ को सामिूहक और सहभागी 

गितिविधयŌ म¤ शािमल िकया जाता है। िविभÆन कला łपŌ के माÅयम से नाटक, úपु नÂृय, और कला 

ÿदशªन म¤ छाýŌ को समान łप से भाग लेने का अवसर िमलता ह,ै िजससे उनकì सहभािगता कौशल 

म¤ सधुार होता ह।ै 

 समरसता का िवकास: कला िश±ा छाýŌ को िविभÆन कलाओ ंके माÅयम से समरसता और संगित 

कì भावना िवकिसत करती ह।ै छाýŌ को िविभÆन कला रंगŌ, ढंगŌ, और भाषाओ ंके साथ काम करन े

का मौका िमलता ह,ै िजससे उनकì संयोजन कौशल म¤ सधुार होता ह ैऔर वे अलग-अलग धाराओ ं

को िमलाकर एक साथ कायª करने कì ±मता िवकिसत करते ह§। 

 सांÖकृितक िविवधता कì समझ: कला िश±ा छाýŌ को साÖंकृितक िविवधता कì समझ ÿदान करती 

ह।ै िविभÆन कला łपŌ के माÅयम स,े छाý साÖंकृितक िविभÆनता को समझने और सÌमान करने के 

िलए संयोजन कौशल िवकिसत करते ह§।  

आÂमिवĵास और Öवाधीनता  

 कला िश±ा छाýŌ के पणूाªवÖथा िवकास म¤ आÂमिवĵास और Öवाधीनता कì महÂवपणूª भिूमका 

िनभाती है। कला के माÅयम से िश±ा ÿाĮ करने स ेछाýŌ को अपने रचनाÂमक और िनमाªणाÂमक ±मताओ ं

को िवकिसत करने का अवसर िमलता ह ै िजससे उनका आÂमिवĵास बढ़ता है। इसके अलावा कला िश±ा 

छाýŌ को Öवतंýता और Öवाधीनता के महÂव को समझने और Óयĉ करने म¤ मदद करती ह।ै 

यहां कुछ मु́ य कारक ह§ जो आÂमिवĵास और Öवाधीनता कì संवधªना म¤ कला िश±ा कì भूिमका 

िनभाते ह§: - 

 Öवतंý अिभÓयिĉ: कला िश±ा छाýŌ को Öवतंý łप से अपनी भावनाओ,ं िवचारŌ, और 
रचनाÂमकता को Óयĉ करने का अवसर ÿदान करती ह।ै इससे छाýŌ का आÂमिवĵास मजबूत होता 
ह,ै ³यŌिक उÆह¤ महससू होता है िक उनकì रचनाÂमकता महÂवपूणª है और उÆह¤ सुिनये जाने का 
अिधकार ह।ै 

 Öवाधीनता के भाव: कला िश±ा छाýŌ को Öवतंýता के महÂव को समझने म¤ मदद करती है। कला के 
माÅयम से, छाýŌ को अपने िवचारŌ और भावनाओ ंको Öवतंý łप से Óयĉ करने कì ÿेरणा िमलती 
ह,ै िजससे उनकì Öवाधीनता और िनणªय-लेने कì ±मता मजबतू होती ह।ै 

 िनमाªणाÂमक अिभÓयिĉ: कला िश±ा छाýŌ को िनमाªणाÂमक अिभÓयिĉ का मागª ÿदान करती ह।ै 

छाý िविभÆन कला łपŌ के माÅयम से अपनी िवचारधारा, भावनाए,ं और ŀिĶकोण को Óयĉ कर 

सकते ह§, िजससे उÆह¤ अपनी ÿितभा पर आÂमिवĵास िमलता ह।ै  

 सफलता और ÿितÖपधाª का अनभुव: कला िश±ा के माÅयम स,े छाýŌ को सफलता और ÿितÖपधाª 

का अनभुव होता है। कला कì िविवध िवधाओ ंम¤ ÿÖतुितयाँ और ÿदशªिनयŌ का आयोजन छाýŌ को 
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आपसी मकुाबला करने का अवसर ÿदान करते ह§। िजससे उनका आÂमिवĵास िवकिसत होता ह ै

और वे Öवाधीनता के साथ अपनी कला को ÿदिशªत कर सकते ह§। 

 इस ÿकार, कला िश±ा छाýŌ को आÂमिवĵास कì संरचना करने और Öवाधीनता का भाव जागतृ करन े

म¤ महÂवपणूª योगदान देती है। यह छाýŌ को उनकì Öवतंýता और िवचारशिĉ कì पहचान कराकर सामÃयªपणूª 

एवं सफल ÓयिĉÂव के िनमाªण म¤ सहायता करती ह।ै 

 

नई िश±ा नीित 2020 म¤ ‘कला िश±ा’  

 Æय ूएजुकेशन पॉिलसी 2020 म¤ कला िश±ा को एक महÂवपणूª और आवÔयक आयाम के łप म¤ 

माÆयता दी गई ह।ै इस पॉिलसी के अनसुार, कला िश±ा का उĥÔेय छाýŌ को साÖंकृितक जागłकता, 

रचनाÂमकता, सजृनशीलता, और भावनाÂमक िवकास को समिपªत करना है। कला िश±ा के माÅयम से छाýŌ 

को Öवतंýता के साथ अपनी भावनाएं Óयĉ करने और सजृनाÂमक िचंतन का ÿदशªन करने का मौका िमलता 

ह।ै इससे वे सामािजक, मानिसक, और आÅयािÂमक łप से समĦृ होते ह§ और अपने संपणूª ÓयिĉÂव का 

िवकास करते ह§। Æय ूएजुकेशन पॉिलसी 2020 कला िश±ा को समú िश±ा ÿिøया म¤ महÂवपणूª Öथान ÿदान 

करती ह ैऔर छाýŌ को रचनाÂमक और साÖंकृितक łप से स±म बनाने म¤ मदद करती ह।ै 

िदए गए िबंदओु ंम¤ Æय ूएजकेुशन पॉिलसी 2020 म¤ कला िश±ा का łप विणªत िकया गया ह:ै 

 इटंीúेटेड पाठ्यøम: नई िश±ा नीित के अनसुार, कला िश±ा को िश±ा के मु́ य पाठ्यøम म¤ 

एकìकृत िकया जाना ह।ै इसका उĥÔेय कला को अÆय िवषयŌ के साथ संगिठत łप से जोड़कर छाýŌ 

कì समú िवकास को सिुनिĲत करना ह।ै 

 रचनाÂमक अिभÓयिĉ: Æय ू एजकेुशन पॉिलसी 2020 कला िश±ा को छाýŌ के रचनाÂमक 

अिभÓयिĉ को सŀुढ़ करने के िलए महÂवपणूª मानती ह।ै यहां पर छाýŌ को कला के िविभÆन ±ेýŌ म¤ 

Öवतंýता, संगठनाÂमक कौशल, और सजृनाÂमकता कì संवेदनशीलता का िवकास करने के िलए 

अवसर ÿदान िकया जाता ह।ै 

 सांÖकृितक जागłकता: Æय ूएजुकेशन पॉिलसी कला िश±ा म¤ सांÖकृितक जागłकता को बढ़ावा दनेे 

को गंभीरता से लेती ह।ै इसका उĥÔेय छाýŌ को भारतीय सांÖकृितक िवरासत के ÿित जागłकता 

िदलाना है और Öथानीय कला ÿथाओ,ं लोक संÖकृितयŌ, और सांÖकृितक अËयासŌ को पाठ्यøम म¤ 

शािमल करके छाýŌ कì पहचान को िवकिसत करना ह।ै 

 कला कौशल िवकास: नई िश±ा नीित कला िश±ा के पेशेवर िवकास को महÂवपणूª दखेती है। इसके 

अंतगªत कला िश±ा के िलए पेशेवर िवकास कायªøम, वकª शाप, और ÿिश±ण कायªøमŌ कì ÿदान 

कì जाती ह ैतािक छाýŌ के िश±ा कौशल और कला ²ान म¤ सुधार हो सके। 
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 नई िश±ा िविधया:ँ Æय ूएजुकेशन पॉिलसी 2020 कला िश±ा के िलए नई िश±ा िविधयŌ का उपयोग 

करने कì सलाह देती ह।ै इसके अंतगªत कला िश±ा म¤ पåरयोजनाओ,ं गितिविधयŌ, और ÿयोगŌ को 

शािमल िकया जाता है तािक छाýŌ कì सजृनाÂमकता, समÖया समाधान कौशल, और िवचारशीलता 

म¤ सधुार हो सके। 

 Æय ू एजकेुशन पॉिलसी 2020 कला िश±ा का सामåरक िवकास, सजृनाÂमकता, और साÖंकृितक 

बौिĦकता के माÅयम से ÿोÂसािहत करने का उĥÔेय रखती है। इसका Åयान रचनाÂमक अिभÓयिĉ, 

संगठनाÂमक कौशल, सांÖकृितक जागłकता, और पेशेवर िवकास पर होता है। Æय ूएजुकेशन पॉिलसी 2020 

के अनसुार कला िश±ा को छाýŌ के सÌपणूª िवकास म¤ महÂवपणूª भूिमका िमलती है। इसके माÅयम से छाýŌ 

कì सांÖकृितक जागłकता, Öवतंýता, साझा बातचीत, और सहभािगता कौशल िवकिसत होते ह§। Æय ू

एजुकेशन पॉिलसी 2020 छाýŌ को संपणूª ÓयिĉÂव के साथ िश±ा ÿदान करने का लàय रखती है तािक वे 

21वé सदी के चनुौितयŌ का सामना करने म¤ स±म हŌ और समाज के िलए योगदान कर सक¤ । 

 

िनÕकषª 

 कला िश±ा छाýŌ के सामािजक, भावाÂमक, मनोव²ैािनक, और सामåरक िवकास को संपूणª करने म¤ 

मदद करती ह।ै यह उÆह¤ सुंदरता, समúता, और जीवन के िविभÆन पहलओु ंको समझने और मÐूयांकन करने 

कì ±मता ÿदान करती है। इसके अलावा, कला िश±ा छाýŌ के संवेदनशील ²ान, सामåरक सहभािगता, 

सामािजक संबंध और समरसता को भी बढ़ाती ह।ै छाý कला के माÅयम से संगिठत और संवादाÂमक अनभुव 

ÿाĮ करते ह§ और समाज म¤ सिøय भिूमका िनभाने कì ±मता िवकिसत करते ह§। 

कला िश±ा को िश±ा ÿणाली म¤ महÂवपणूª Öथान ÿाĮ होना चािहए ³यŌिक यह छाýŌ के समú 

िवकास को ÿोÂसािहत करने म¤ मदद करती ह।ै इसके िलए िनÌनिलिखत उपाय िकए जा सकते ह§:  

 िश±ा पाठ्यøमŌ म¤ सिÌमिलत करना: कला िश±ा को ÖकूलŌ और िश±ा सÖंथानŌ के पाठ्यøमŌ म¤ 

सिÌमिलत करना आवÔयक ह।ै कला िवषयŌ को अलग-अलग िवषयŌ के साथ संयोिजत करना चािहए 

और कला के िविभÆन आयामŌ को सिÌमिलत करने के िलए उपयĉु पाठ्यøम बनाए जाने चािहए। 

 कला िश±कŌ कì ÿिश±ण: कला िश±ा को सधुारन ेका एक महÂवपणूª कदम ह ैिक कला िश±कŌ को 

उ¸च Öतरीय ÿिश±ण ÿदान िकया जाए। िश±कŌ को संगीत, नÂृय, िचýकला, नाट्य, और अÆय कला 

±ेýŌ म¤ ÿिशि±त िकया जाना चािहए तािक वे छाýŌ को उ¸चतर Öतर कì कला िश±ा ÿदान कर सक¤ । 

 ÿयोगाÂमक अिभयांिýकì का उपयोग: कला िश±ा म¤ ÿयोगाÂमक अिभयांिýकì का उपयोग करके छाýŌ 

को रोमांचकारी और संगिठत अËयास का मागª ÿदान िकया जा सकता है। इससे वे कला के माÅयम स े

समÖयाओ ंका समाधान करन,े अīतन करन,े और नवीनता लाने का अवसर ÿाĮ करते ह§। 
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 सहयोगी िश±ा पĦित: कला िश±ा को िश±ा पĦितयŌ म¤ सहयोगी ढंग से सिÌमिलत िकया जाना 

चािहए। इससे छाýŌ को समÖयाओ ंका हल िनकालने, समĦृ कला अनुभव करन,े और िवशेष łप से 

िवचारशिĉ को िवकिसत करने का मौका िमलता ह।ै 

 कला के िलए उīमीता का ÿोÂसाहन: कला के ±ेý म¤ छाýŌ के उīमीता को ÿोÂसािहत करने के 

िलए, कला ÿितयोिगता, ÿदशªन, और कला समारोह आयोिजत िकए जा सकते ह§। इससे वे अपनी 

कला ±मताओ ंको िवकिसत करन,े अिभÓयिĉ करन,े और समÖयाओ ंका हल िनकालने का संकÐप 

बना सकते ह§। 

  इन सधुारŌ के माÅयम स,े कला िश±ा ÿणाली म¤ Öथान को सधुारा जा सकता ह ै और छाýŌ को 

अिधकतर संबंिधत और योµय कला अनभुवŌ का मौका िमलता सकता ह।ै इससे उनकì िवचारशिĉ, समÖया-

समाधान कौशल, और Öवय ंसेवा कौशल म¤ सुधार होता ह,ै जो उÆह¤ समĦृ, Öवतंý, और सिøय नागåरकता के 

łप म¤ संगिठत करता ह।ै 

अतः कला िश±ा छाýŌ के साÖंकृितक जागłकता को सŀुढ़ करती ह,ै उनकì अिभÓयिĉ और सोचन े

कì ±मता म¤ सधुार करती ह,ै संगठनाÂमक कौशल म¤ िवकास करती ह,ै समÖया समाधान कौशल को समĦृ 

करती ह,ै और सहभािगता कौशल को सŀुढ़ करती है। कला िश±ा छाýŌ के संपणूª ÓयिĉÂव िवकास का 

माÅयम और मागªदशªन ÿदान करती ह।ै 
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रमेश कुमार* 

rameshkumardemocrat73@gmail.com 

 

सारांश 

भारतीय ऋिष परंपरा के महÂवपणूª िवचारक ÿखर, समान सधुारक गभंीर अÅयेता, लखेक, Öवतýंता सेनानी ‘आचायª िवनोबा 

भावे’ महाÂमा गाँधी के आÅयािÂमक उ°रािधकारी के łप म¤ जीवन पय«त मानवता कì अपवूª सवेा कì। भूदान, úामदान 

सवōदय, शराबबंदी, चंबल के डाकूओ ंको समाज कì मु́ य धारा म¤ लाना जैसे अनेक सफल अिभयान अपनी अिहसंक øांित 

के Ĭारा िकया। पनुः आपने लोक शाही को सरकार कì स°ा के ऊपर रखते हòए आमजन के पåर®म को पयाªĮ महÂव िदया। 

मूलशÊद - सÂयाúह, भदूान, समपªण, अिहसंा, अनशन, पदयाýा, अÅयाÂम, मानवता, पåरवेश 

भूिमका  

िवनोबा बीसवé सदी के अĩुत ÓयिĉÂव तथा महान øांितकारी थे। समाज म¤ सकाराÂमक पåरवतªन के 

िलए उनका िवĵास बंदकू कì नली पर नहé बिÐक िवचार कì शिĉ पर था। हम अपने सÖंकार और पवूाªúहŌ 

के साये म¤ यांिýक िøयाएं करते जाते ह§। हमारे जीवन पर गहरा ÿभाव डालने वाले िनणªय भी हम नहé लते,े 

दसूरे कोई लेते ह§। ऐसी मानिसक गुलामी से मिुĉ कì बात करने वाले Óयिĉ िवनोबा है। आपका जÆम 11 

िसतंबर 1895 को महाराÕů के कोलाबा म¤ गागोजी (वतªमान गागोडे बþुुक) नामक एक छोटे से गाँव म¤ एक 

िच°पावन āाĺण पåरवार म¤ हòआ था। इनकì ÿारंिभक िश±ा बड़ौदा म¤ हòई। बाद म¤ उÆहŌने काशी म¤ अÅययन 

िकया। 

ÿखर समाज सुधारक के łप म¤ 

िवनोबा सही मायने म¤ िवचार पŁुष थे। अकसर माना जाता ह ैिक िवचार और कमª दो अलग-अलग 

चीज¤ ह§। लेिकन िवनोबा के िलए ये दोनŌ अिभÆन थे। उनका मानना था िक मनÕुय को कोई िवचार पसंद आ 

गया तो उसके अनसुार िøया होगी ही। पनुः िवचार कì समúता से पåरवतªन होगा ही। िवचारŌ के मुतािबक कमª 

करना और वह लोगŌ को समझाना; िवनोबा के अनसुार यह मनÕुय का कतªÓय ह।ै इस संदभª म¤ वे साइन बोडª 

का उदाहरण दतेे ह§। जो यह बताता ह ैिक राÖता िकधर जाता ह।ै कहाँ जाना ह,ै यह आपको तय करना है। यह 

आपके िलए कोई और नहé तय कर सकता है। इसी म¤ मनÕुयता का िवकास है और मनÕुय कì आजादी है। 

िवनोबा मानते थे िक सÂयाúह म¤ भी मु´य शिĉ िवचार कì ही है। आÂम ³लेश कभी-कभी जłरी हो सकता 
 

* पीएच. डी. शोधाथê, इितहास िवभाग, मानसरोवर µलोबल युिनविसªटी, िसहोर (म.ÿ.) 
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ह,ै हमेशा नहé। िवनोबा गाँधीजी के चरणŌ म¤ बैठकर बहòत कुछ सीखा। इसिलए उÆह¤ गाँधीजी का आÅयािÂमक 

उ°रािधकारी भी कहा गया है। महाÂमा गाँधी के हÂया के बाद गाँधीमागê अनयुािययŌ ने उनसे ही नेतÂृव कì 

आशा कì। उÆहŌने ही गाँधी कायª कì कमान संभाली तथा गाँधी के अिहसंक øांित के यगु कायª को आगे ले 

गये। उÆहŌने अपने वैचाåरक याýा म¤ गाँधीवादी मÐूयŌ के अलावा अÆय िवचारŌ का भी समावेशन िकया। 

िवनोबा अपने गहन अÅययन म¤ भारतीय वाđय के िविवध प±Ō को गहराई से समझा। उÆहŌने ऋµवदे का सार 

िनकाला, उपिनषदŌ का सार िनकाला भागवत, मनु Öमिृत और शंकराचायª के मतŌ से भी चयन िकया। धÌमपद 

कì नवरचना कì। कुरान और बाईिबल का सार पेश िकया। नानक, तुलसीदास और असम के ®ी माधवदवे का 

सार ÿÖतुत िकया। महाराÕů के भिĉ आंदोलन के पंचरÂन- ²ानदवे, नामदेव, एकनाथ, तकुाराम और रामदास 

के वचनŌ और úंथŌ से भी बहòत सारे तÃयŌ को úहण कर सार úंथ कì रचना कì। ये सब हमारी अमÐूय धरोहर 

ह।ै िवनोबा मानते थे िक िव²ान कì तरह अÅयाÂम का िवकास होता रहगेा। उÆहŌने अपनी अÅयािÂमक साधना 

म¤ म§ कì जगह हम को Öथान िदया। दसूरी बात मजदरूी कì -- िवनोबा का मानना था िक ®म Ĭारा जीिवका 

चलाने कì िहÌमत अÅयाÂम धारकŌ को भी करनी चािहए। आज के दौर के तमाम धमªगŁु आरामदायक जीवन 

जीते हòए अपने अनुयािययŌ को इस बात कì िश±ा देते ह§ िक भौितकवाद से दरू रह े तथा ईĵरÂव म¤ Åयान 

लगाएं। यह िवरोधाभास नहé तो और ³या ह?ै यिद यह िÖथित नहé रहे तो उÂपादक ®म तथा कमªयोग िवभेद 

को दरू करने म¤ सहायक होगा। वे धमª आधाåरत राजनीित के खतरे से वािकफ थ।े इसिलए िव²ान व अÅयाÂम 

के संयोग से मानवता के कÐयाण कì कामना करते थे। िवनोबा एक बेहतर िश±क भी थे। उÆहŌने िजंदगी भर 

जो काम िकया वह एक तरह िश±ा को ही समिपªत था। उनके िवचार म¤ िश±ा अलग-अलग गाँवŌ म¤ 

पåरिÖथित और पåरवेश के अनसुार अलग-अलग होनी चािहए (िजसम¤ Öथानीय लोगŌ का अिभøम व 

सहभािगता दोनŌ हो। िश±ा ÿणाली समाज म¤ मूÐय पåरवतªन के िलए हो तािक अिहसंक समाज कì रचना हो 

सके। िवनोबा के िश±ा, िवचार आज भी ÿासंिगक ह।ै 

राजनीितक ±ेý म¤ िवनोबा गाँधीजी के पदिचĹŌ पर चलते हòए जन शिĉ के िवकास पर बल िदया 

³यŌिक इसके िबना शासन शिĉ दबावमलूक बनी रहेगी। इस पåरÿेàय म¤ उÆहŌने फूल माला का उदाहरण िदया। 

माला म¤ फूल तो िदखते ह§, धागा नहé िदखता। उसी तरह समाज म¤ सरकार हो लेिकन वो ÿदिशªत न हो। सब 

लोग परÖपर िमलकर समान जवाबदहेी से अपनी ÓयवÖथा कर¤। उनकì Öवराºय शाľ पÖुतक म¤ इस ÓयवÖथा 

का िजø ह ैिजसे ‘सवाªयतन’ कहा गया ह।ै 

राÕůीय आंदोलन म¤ योगदान  

सÂयाúह गांधी कì अĩुत खोज ह ैतथा यह लोक रणनीित का अिभÆन अंग बन गया ह।ै िवनोबा को 

सÂयाúह कì गहरी सूझ-बूझ थी। वे नागपरु नमक सÂयाúह, डांडी माचª, केरल के मिÆदर ÿवेश आंदोलन म¤ 

सकाराÂमक योगदान िदए। अतएव, 1940 के Óयिĉगत सÂयाúह आंदोलन म¤ पहल ेसÂयाúही के तौर गाँधी ने 

िवनोबा का चयन िकया था। इसी दशक म¤ पाँच साल जेल कì सजा के कारण उÆह¤ आचायª कì उपािध दी गयी 
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थी। समरस समाज तथा राÕů िनमाªण के िलए व ेÓयिĉगत मािलकì को छोड़ने कì कवायद करते रह।े िजसका 

ÿचार भूदान तथा úामदान के जåरए िकया।  

आमजन का उÂथान  

गौरतलब है िक वषª 1951 म¤ तेलंगाना के पोचमपÐली गांव के हåरजनŌ के जीिवकोपाजªन के िलए 

80 एकड़ जमीन ÿािĮ हते ुजमéदारŌ से अनरुोध िकया जो सफल रहा। इस तरह भूदान आदंोलन कì शŁुआत 

हòई। यह आंदोलन अगले 13 वषŎ तक जारी रहा और इस दौरान िवनोबा भावे ने दशे के िविभÆन िहÖसŌ म¤ 

58741 िकलोमीटर दरूी का Ăमण िकया। वे लगभग 4.4 िमिलयन एकड़ भूिम एकý करने के बाद 1.3 

िमिलयन गरीब, भूिम हीन िकसानŌ के बीच िवतरण िदया। इस ÿकार उÆह¤ जीिवका का Öथायी और ÿितिķत 

साधन ÿदान िकया। यह साÌयवाद के ठीक िवपरीत एक बेहतर ÿकÐप था। आज जब भिूम िववादŌ के तमाम 

मकुदम ेदशे कì अदालतŌ म¤ लंिबत पड़े ह।ै ऐसे म¤ इसे रĉहीन कांित का अपवूª उदाहरण माना जा सकता ह।ै 

पनुः बेदखली, शराबबंदी और गोहÂया जैस-े मसलŌ पर उÆहŌने सÂयाúह का समथªन िदया िजसम¤ सौÌयता भी 

िनिहत रहे। मÅय ÿदशे के चंबल संभाग के िजलŌ मरैुना, िभंड, Ôयोपरु म¤ ÓयाĮ डकैती कì भीषण समÖया का 

अिहसंाÂमक ढंग से शांित अिभयान के Ĭारा िनदान एकदम अÿÂयािशत था। िवनोबा को 1958 म¤ एिशया के 

ÿितिķत रेमन मैµसेसे पुरÖकार से सÌमािनत िकया गया, जो उÆह¤ सामदुाियक नेतÂृव कì ®ेणी म¤ िमला था। 

शोषण मĉु समाज हतेु िवनोबा ने जय जगत का नारा िदया और सवōदय समाज कì Öथापना कì। उनके शांित 

सेना के िवचार के मलू म¤ वैिĵक सौहादª और अिहसंा का भाव ÿमखुता से रहा। आिथªक पåरŀÔय म¤ वे बाजार 

मिुĉ और कांचन-मिुĉ (भोग िवलास रिहत जीवन पĦित) चाहते थे। उनका कहना था िक समदुाय कम से 

कम अपनी बुिनयादी जłरतŌ के मामलŌ म¤ आÂमिनभªर हो, िजन वÖतुओ ंके संबधं म¤ úाम Öवावलंबन संभव 

नहé उसके संबंध म¤ ±ेý Öवावलंबन हो। व°ªमान म¤ बाजार आधाåरत अथªÓयवÖथा िनधाªरक हो गया िक हम 

³या खाए,ं ³या खरीद¤- कैसे जीएं आिद। शायद िवनोबा कì दरू ŀिĶ इस बात कì परख कर ली थी। िवनोबा के 

माÆयतानसुार असली संपि° वह है जो ®म से िनिमªत होती ह।ै इसिलए भदूान, úामदान, संपि°दान, साधनदान, 

®मदान जैसे अनेक दानŌ कì मांग को उिचत बताया पर पैसे के दान को नापसंद िकया। वे कहते ह§ िक हर 

Óयिĉ उÂपादक पåर®म अवÔय करे। पुनः अपने ®म को समाज के िलए समिपªत करे। इसीिलए िवनोबा 

Öवदेशी पर िवशेष बल देते हòए चरखा का बड़े पैमान ेपर ÿयोग िकया। िवनोबा लोकतांिýक समझ बढ़ाने कì 

िदशा म¤ बहòमत  आधाåरत  िनणªय ÿिøया िक जगह सहमित आधाåरत ÓयवÖथा पर बल िदया ³यŌिक दिलत-

िपछड़Ō कì भागीदारी से सÌयक समाज का िनमाªण िकया जा सकता ह।ै ठीक इससे िमलती-जुलती दसूरी 

अवधारणा आर±ण कì ÓयवÖथा से थी। जो कृपा नहé अिपतु भागीदारी को ÿितिबंिबत करती ह।ै दिलत-

िपछड़Ō का मु́ यधारा म¤ आना तथा   िवकास कì ÿिøया म¤ वाहक बनना राÕů को िनिĲत łप से मजबूती 

ÿदान करता ह।ै गाँधीजी ने िľयŌ कì शिĉ को जगाया तथा उÆह¤ रचनाÂमक कायŎ यथा - शराब दकुानŌ के 

सम± िपकेिटंग के िलए खड़ा िदया। इसी ÿकार िवनोबा Ĭारा संचािलत भदूान हòए के बाद úामदान आंदोलन म¤ 
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अनेक मिहलाओ ंने पदयाýा करते हòए। दशे के िविभÆन ±ेýŌ का पåरĂमण िकया। उÆहŌने अपने उ°र भारत कì 

याýा के दौरान ľी अिधकार कì जोरदार वकालत कì। पदाª ÿथा जैसी कुरीितयŌ पर भी तीखा ÿहार िकया। 

मिहलाओ ं को अÅयाÂम से जोड़ने के िलए पवनार (महाराÕů) म¤ āĺिवīा मिÆदर कì Öथापना इसी का 

ÿितफल था। 

भाषायी एकता के समथªक  

िवनोबा बहòभाषी थे तथा दशे कì भाषायी एकता को बखूबी समझते भी थे। इसिलए गाँधी कì भाँित 

उÆहŌने िहदंी को दशे कì संपकª  भाषा सह राजभाषा के िलए सहषª सहमित दी। 1965 का दौर जब िहदंी को 

राजभाषा बनाया जाना था। तब दि±ण के राºयŌ िवशेषकर तिमलनाडु म¤ इसका तीखा िवरोध और िहसंाÂमक 

गितिविधयाँ तेज हो गई। ऐसी िÖथित म¤ िवनोबा पवनार िÖथत अपने आ®म म¤ अनशन पर बैठ गए तथा इस 

समÖया के समाधान के िलए िýसýूी भाषा (मात ृभाषा या ±ेýीय भाषा, िहÆदी और अúंेजी) का ÿाłप िदया। 

िजसे बाद म¤ कोठारी आयोग ने 1968 म¤ लाग ूिकया। िविदत हो िक िवनोबा को अनशन से रोकने और मनाने 

हते ुतÂकालीन गहृ मýंी गुलजारी लाल नंदा पवनार आए थे। ऐसी थी उनकì नैितक और अÅयािÂमक साधना 

कì ऊँचाई।  

रचनाए ँ

िवनोबा एक गंभीर अÅयेता थे। उÆहŌने अनेक पÖुतकŌ कì रचना कì िजनम¤ मराठी म¤ गीताई, िहÆदी म¤ 

गीता ÿवचन, तीसरी शिĉ तथा भूदान य² मु́ य है। इस लेखन से उÆहŌने अंतरराÕůीय ´याित पायी। गांधीजी 

के िनजी सिचव महादवे देसाई िलखते ह§ िक बाप ूके शायद ही िकसी अनयुायी ने सÂय, अिहसंा के पजुारी और 

कायªरत स¸चे सेवक उतने पैदा िकए हŌ, िजतने कì िवनोबा ने पैदा िकए ह§। 

उनके िवचार, वाणी और आचार म¤ जैसा एक राग ह ैवैसा एक राग बहòत कम लोगŌ म¤ होगा। इस तरह 

उनका जीवन मधरु और संगीतमय ह।ै इस ÿकार िवनोबा ने जीवन के कई ±ेýŌ म¤ मौिलक, वैचाåरक तथा 

Óयावहाåरक योगदान िदया। उनका मानना था िक “ÿेम और िवचार” से अिधक शिĉशाली कुछ भी नहé ह।ै 

कृत² राÕů ने वधाª म¤ उनके दहेावसान (15 नवंबर 1982) पĲात् देश के सवō¸च सÌमान भारत रÂन (1983) 

से िवभिूषत िकया। 
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Abstract 

Hedonia and eudaimonia are two characteristics of happiness that have been studied since 

Aristotle, despite the fact that describing and quantifying happiness has always been a difficult 

endeavor due to its subjective nature. Hedonia is the component of happiness that is concerned with 

pleasure, whereas eudaimonia is the aspect that is concerned with evaluation, such as how you 

reflect on the experiences of your life and whether or not you find them to be happy, satisfying, or 

both. Conversely, altruism is just the quality of giving without expecting anything in return. You 

should not worry about any of these things, regardless of whether it will help you in any way or not, 

or whether someone else will aid you in return and what connection exists between happiness and 

altruism? Acts of kindness have been linked to enhanced pleasure, according to numerous recent 

studies. A well-known online learning platform, Coursera, offers a course on life's well-being that 

goes into great length about the relationship between happiness and acts of kindness. The purpose 

of this study is to determine how altruistic conduct affects male students' happiness levels. Data 

were gathered using altruism and happiness scales created by Dr. S.N. Rai and Dr. Sanwant Singh, 

and Dr. Rajiv Lochan Bhardwaj and Dr. Poonam R. Das. Analysis conducted on a total of 55 male 

ninth-standard students at Gayatri Vidyapeeth Haridwar revealed a significant degree of influence. 

Keywords: Altruism, Happiness, Hedonia, Eudaimonia 

Introduction: 

People have many worthwhile goals in life, but happiness is what they want most of all 

(Diener, 2000). People's perceived well-being in both thoughts and feelings has been 

defined as the feeling of happiness (Diener, 2000; Kahneman and Krueger, 2006). 
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According to studies on well-being, attributes that are highly regarded by society, such 

longevity (Danner et al., 2001) and mental health (Koivumaa-Honkanen et al., 2004), 

are linked to high levels of happiness. Subjective well-being has been defined since the 

earliest studies as the manner in which people perceive the quality of their life in three 

distinct but related mental aspects: frequent positive affect, infrequent negative affect, 

and cognitive assessments of life satisfaction in different domains (partnerships, 

physical health, and work) Diener (1984, 1994, 2000; Pressman and Cohen, 2005; 

Argyle et al., 1999; Diener et al., 1999). The aforementioned sources support this 

assertion. An increasing number of studies have been conducted with the goal of 

determining the variables that impact happiness, which is defined as subjective well-

being. Specifically, the study of happiness is mostly conducted in the context of 

contemplative practices, which have their roots in ancient wisdom traditions, and 

positive psychology. 

In actuality, hedonism has come to be associated with happiness in modern times, 

despite the fact that the concept of happiness has a long history dating back to 

philosophical debates and the pursuit of practical wisdom. It depends on achieving 

instant gratification, avoiding unpleasant emotions, and having a high level of life 

satisfaction (Argyle et al., 1999). However, researchers increasingly contend that 

genuine subjective well-being transcends this constrained perspective and validates an 

understanding of happiness as a eudemonic undertaking (Ryff, 1989; Keyes, 2006; 

Seligman, 2011; Hone et al., 2014). People who hold this perspective appear to be more 

concerned with reaching their full potential, having a very fulfilling life, personal 

development, and feeling independent (Deci and Ryan, 2008; Ryff, 2013; Vazquez and 

Hervas, 2013; Ivtzan et al., 2016). Altruism is described as acting in another person's 

best interest rather than one's own. It is the readiness to put others' needs ahead of one's 

own, even if doing so puts oneself at a disadvantage. Although people frequently 

behave selfishly, it also appears that we were made to collaborate with other people. 

For instance, individuals prioritize compassion over all other qualities when searching 

for a partner. And that is how while examining various variables affecting happiness it 

becomes necessary to inquire altruism as well, also Sidi & Reimer 2023 correlate the 

behavior of helping others being able to generate happiness.  
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Objective: To determine whether engaging in altruistic behavior has some effect on the 

happiness level of school going male students. 

Hypothesis: The following null hypothesis has been formed in this study. 

“There will be no significant effect of Altruistic Behavior on Happiness Level on 

school going male students.” 

Methodology: 

Sample size: 

A total sample of 55 male students of 9th standard from Gayatri Vidya Peeth, Haridwar, 

were taken for this study. 

Sampling Technique: 

Random samling Technique was used for this study, in which 55 male students of age 

group 17 to 19 from class 9th of Gayatri Vidya Peeth, Haridwar were selected. 

Inclusion Criteria: 

- Present during the time of data collection. 

- Willing to participate. 

- Between the age of 14-16 years 

Exclusion Criteria: 

- Physical or mentally ill. 

- Exercising other techniques for happiness and well-being like /attending Yoga 

classes etc. 

Data Collection Procedure: 

- An appointment was fixed with the school principal, and later a suitable time was 

selected for data collection along with staff volunteers. 
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- School students were called upon in a well-equipped room, i.e., seating 

arrangement. 

- It was made sure that the room is silent enough, so that the given instructions are 

audible and understandable. 

- Students were given brief intro about researcher, the research topic, its purpose, and 

why their subjective answers/opinions matter enormously in deriving the result. 

- 5 out of total 60 male students were selected as volunteers to make the work of data 

collection more feasible. 

- Students were divided into 4 groups, for feasibility with regard to providing 

instructions and explaining test items. 

- Each student was given a happiness scale, and an altruism scale. 

- 4 volunteers, including a staff volunteer, researcher, and 2 of her friends who were 

volunteering subsequently monitored 4 groups. 

- Each group was instructed properly; they were told not to write their names on the 

sheet. 

- Each test item of both the scales were explained to all the groups by the volunteers. 

- There was no specific time limit but the students were asked to tick mark the first 

option that came into their mind. 

- Scoring was done according to the manual of the both of the scales accordingly 

- All the scores were tabulated in the form of excel sheet in order to conduct further 

process. 

Research Design: 

The current study employed ex post facto design, examining how people who engaged 

in altruistic behavior were likely to be more happy or not. 

Research tool:  

Happiness scale by Dr. Rajiv Lochan Bhardwaj and Dr. Poonam R. Das. 

Altruism scale by Dr. S.N. Rai and Dr. Sanwant Singh. 
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Statistical Analysis: 

The t-test produces two values as its output: t-value and degrees of freedom. The t-

value, or t-score, is a ratio of the difference between the mean of the two sample sets 

and the variation that exists within the data. In this study, Two tailed T-test was used in 

order to test out the hypothesis. 

Results: 

Statistical analysis was performed on the data collected from the administered 

inventories, involving t-tests, standard deviations, and mean calculations. To give a 

clear picture of the findings, the analysis's findings have been arranged and presented in 

tabular form. 

Group N M SD df  r SED T-test 

value 

Significance 

Happiness 55 110.38 11.15 54  0.39 0.64 5.6 Significant 

at .05 and 

.01 level 

Altruism  40.52 6.12       
 

 

Summary of Results: 

Null hypothesis is rejected. 

In the present study, it was tested out whether altruistic behavior has any significant 

effect upon happiness level in school going male students, later it was found out that 

altruistic behavior does has a significant impact on the happiness level, as it was tested 

upon a sample of 55 male students of Gayatri Vidya Peeth, Shantikunj, Haridwar. 

Positive correlation of our independent variable, altruistic behavior, with our dependent 

variable, Happiness level shows that Altruism does has a significant effect on happiness 

level. Thus our null hypothesis is rejected as it was proved by analyzing the scores 
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obtained through statistical tool that happiness is significantly affected by the frequency 

of altruistic behavior a person shows. 

T-test formula was applied, and the value was found to be 5.6, Df = 54, t value needed 

for significance at this level is smaller than the obtained t test value. Therefore, there is 

a significant effect of altruistic behavior on happiness level. 

Graphical Representation: 

 

According to the results obtained by the research, It’s pretty much evident that trait of 

altruism or altruistic behavior has a significant effect on the happiness level. There are 

also some other researches that suggest a positive correlation between altruism and 

happiness, while correlating happiness with some of the other factors. 

There are few researches given below, which suggest so: 

A study conducted by Arun Kumar & Vidushi Dixit (2017) published in Indian 

journal of Gerontology, Including the sample of 153 (M = 84, F = 69) elderly people, 

age ranging between 60 to 75 years. The data was collected using Self Report 

Altruism Scale, Oxford Happiness Questionnaire and GHQ – 30. 

The results revealed significant gender difference in the scores of altruism but no 

statistically significant differences were found in the scores of happiness and health. 

Further results indicated that 
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among elderly people altruism and happiness were positively correlated with each 

other. 

There are a number of researches indicating a positive correlation, between not just 

altruism and happiness, but many researches also show that altruism positively impacts, 

compassion, emotional stability, psychological well being, as well as health and other 

factors too. 

While some researches being on the contrary side and showing no relation of altruism 

with that of happiness, we still are supposed to consider the positive side of altruism, as 

a number of researches support the other point of view too. Apparently, wise, it would 

be to look up to the results of such researches and make some changes to the lifestyle, 

to the mindset, to the behavior, to the intentions, and to the priorities for a happy and a 

satisfactory life accordingly. People should start engaging in selfless help of others 

more often. There should be taken integrated efforts by the society and the subjects to 

run some settings which offer localized help for people who are in need, and provide 

them with the basic necessities they are deprived of or whatever kind of help they 

require, which can easily be provided too. 

Moreover, if there’s no guarantee that doing all of this would lead to increase in 

subjective well being and happiness level, at least a portion of the society would be 

provided with what they need. And while thinking about the other aspect, such small 

services could curb a lot of problems out of the society. If one doesn’t has any 

resources to provide to a needy individual, there could be arranged some counselling 

sessions, or talk therapy sort of services could be arranged. For this, trainings of 

nonprofessionals or para professionals could be provided. Well there are a number of 

measures that could be taken in order to extend a hand of selfless help to others. And 

what’s sure is definitely beneficial to the society and subjects in many aspects. 
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संगीत एक सवª®ेķ कला 
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कला मानव सËयता का एक अिभÆन अंग है। संसार म¤ कला के कई łप होते ह§। जैसे वाÖतुकला, 

िचýकला, संगीत कला, नÂृय, सािहÂय इÂयािद। इनम¤ से ÿÂयेक कला अपनी िवशेषता और महÂव के िलए 

िव´यात ह;ै िकंतु इनम¤ संगीत एक ऐसी कला ह,ै जो अÆय कलाओ ंसे अिĬतीय है। 

कला एक िविचý पåरचय दतेी ह,ै जो मनÕुय के अंतराÂमा को Öपशª करती ह।ै संगीत इस सामÃयª कì 

ÿाचीनतम और अिĬतीय कला ह,ै िजसका वणªन करना आसान नहé है। इसे केवल शÊदŌ म¤ समझने का ÿयास 

करना एक सीिमतता होगी। संगीत एक आÅयािÂमक और भावनाÂमक अनुभव है िजसे केवल अनुभव ही 

िकया जा सकता है। 

संगीत अिĬतीय इसिलए ह ै िक यही वो कला ह,ै जो मन, आÂमा और संवेदना के संपणूª भावŌ को 

Óयĉ करने म¤ स±म ह।ै यह मन को ÖपĶ करता ह,ै आÂमा को संतुिलत करता ह ैऔर जीवन को सुंदर बनाता 

ह।ै  

कला के िविवध ÖतरŌ और łपŌ म¤ से एक संगीत- एक ऐसी कला ह ैजो आधिुनक मानव सËयता के 

मÐूयŌ को बखूबी से ÿितिķत करती ह।ै यह एक ऐसी कला है जो हम¤ गहरी अनभुिूत म¤ ल ेजाती ह।ै 

इस लेख म¤ हम जान¤गे िक संगीत ³यŌ सबसे महान कला ह ैऔर ³या कारण ह,ै जो इसे िवशेष बनाते 

ह§। यहाँ हम देख¤गे िक यह अपनी अिĬतीय महानता के साथ हमारे जीवन म¤ कैसे महÂवपूणª भिूमका िनभाते ह§? 

संगीत कì खोज, अनभुव और उसका अÅययन हम¤ एक समĦृ और सामिथªक जीवन कì ओर आúह 

करता है। संगीत हमारी भावनाओ,ं िवचारŌ और łहानीता को छूने का एक अिĬतीय माÅयम ह,ै जो हम¤ खुशी, 

उÂसाह, शांित और आÂमा कì गहराइयŌ तक पहòचंने कì ±मता ÿदान करता ह।ै यही वो कला ह ैजो मन, िदल 

और आÂमा को छूने कì ±मता रखती ह।ै  

संगीत के महानÂव को ÿारंभ करने से पहले हम¤ इसके मलू संगठन को समझना चािहए। संगीत एक 

िवचारशीलता, एकाúता और उ¸चतम संवेदनशीलता का अĩुत िम®ण ह।ै 

ÿाचीनतम सािहÂय और ऐितहािसक úंथŌ म¤ संगीत कì महानता और महÂव का ÿमाण िमलता ह।ै 

सवªÿथम तो वेद ही इसका ऐितहािसक ÿमाण ह।ै ऋµवेद म¤ संगीत कì ÿशंसा कì गई है और संपणूª सामवेद 
 

* उ¸चतर माÅयिमक िशि±का, एम० पी० टी० +2 उ¸च िवīालय, झंझारपुर, मधुबनी (िबहार)  
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संगीत ही है। इसे देवताओ ंअपािशव्ªकता अिभÓयिĉ माना गया है। कोई भी यगु संगीत से वंिचत नहé ह।ै जब 

से इस सिृĶ का जÆम हòआ संगीत अपनी मह°ा के साथ ह।ै िकसी भी काल म¤ यह जीवन संगीत के साथ-साथ 

ह।ै संगीत कì महानता उसके ÿभावशाली गुणŌ म¤ से एक भी नहé छुटती ह।ै 

इसका ÿमखु लाभ यह ह ैिक यह हमारे मन को सुख, शांित और समÂव कì अवÖथा म¤ ले जाता ह।ै 

संगीत का एक Öवłप Åयान āĺचारी वेदŌ म¤ से Öवłपानĵुारी शांित कì Öथापना करता ह।ै संगीत एक 

मनोयोग ह ैजो हम¤ शांित कì अनभुिूत िदलाते हòए हमारे िच° को अÖपĶता, उदासीनता और िचंताओ ंसे मĉु 

करता ह ैऔर हमारे मन को शांत और ÿशांत बनता है। 

संगीितक Åविन एक ऐसी मनोहरी कला ह,ै जो जीवन के हर पहल ूको छूने कì शिĉ रखती ह।ै उसकì 

महानता को समझने के िलए हम¤ इनके अिवÖमरणीय लाभŌ को समझना चािहए। संगीत अपनी Åविन के 

माÅयम से Óयिĉ कì शारीåरक-मानिसक अवÖथा कì विृĦ करता ह ैऔर अवÖथा सģित को सिुनिĲत करता 

ह।ै यह हमारे मन को संतुिलत करता ह,ै तनाव कम करता है और मनोवै²ािनक औषिध का जगह ÿाĮ करता 

ह।ै संगीत िचिकÂसा और अवÖथा सģित का महान साधन ह,ै जो हमारे शरीर, मन और आÂमा को ÖवÖथ और 

पणूªतः सुखी बनाता है। संगीत को मनोवै²ािनक łप से ÿमािणत िकया गया है िक यह मानिसक ÖवाÖÃय पर 

सकाराÂमक ÿभाव डालता ह ैऔर मानिसक संतुलन सधुारता ह।ै 

संगीत कì महानता का एक और महÂवपणूª पहलू ह,ै उसका रोमांचक गणु। संगीत रोमांचक और 

उÂकृĶ भावनाओ ंको जीवंत करने का एक साधन ह।ै इसकì ±मता हम¤ उ¸च और अ¸छी भावनाओ ंको Óयĉ 

करने कì ±मता ÿदान करती ह।ै संगीत एक ऐसी कला ह,ै िजसम¤ भावनाएँ, िवचार और आÂमा आपस म¤ िमल 

जाते ह§ और नई ÿशंसा कì ऊंचाई तक पहòचंते ह§। 

संगीत कì महानता का एक पहल ूह ैउसका एकजटुता करने वाला ÿभाव। यह एक ऐसी भाषा ह,ै जो 

भाषा, संÖकृित, जाित और धमª कì सीमाओ ंको पार करती ह।ै संगीत सभी मानवीय जाितयŌ और सÖंकृितयŌ 

को एकता कì अनुभूित िदलाता है। संगीत के माÅयम से हम सभी भाषाओ ंकì सीमाओ ंको छोड़कर एक-दसूरे 

के साथ संवाद कर सकते ह§। इस ÿकार यह िविभÆन सÖंकृितयŌ कì समĦृता और एकता का ÿतीक ह।ै 

संगीत वाÖतव म¤ मनÕुय कì मानवीयता को ÿदिशªत करने का एक साधन ह।ै यह हम¤ संतुलन, सखु, 

रोमांच और एकता कì अनुभूित िदलाता है। इसकì महानता इसम¤ मौजदू Åविन, लय, राग, ताल और 

भावनाओ ंकì संगठनशीलता म¤ िछपी हòई ह।ै हम¤ सुंदरता, सखु और समिृĦ का अनुभव कराने का यह एक 

अिĬतीय माÅयम ह।ै यह हम¤ िविभÆन भाषाओ,ं संÖकृितयŌ और धमŎ के बीच एकता कì अनभुूित कराते हòए 

जीवन को सुंदर ÿभावशाली और संतĮृ बनाती ह।ै 

संगीत मानव समाज के िलए एक शिĉपुंज का काम करती ह।ै यह बाहरी पåरिÖथितयŌ को पार कर 

हम¤ आÂमिनभªरता और सामÃयª कì भावना ÿदान करता ह।ै संगीत म¤ िनिहत भावनाए,ँ िवचार और िवचारधारा 
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हम¤ एक साथ जोड़ती ह ैऔर हमारी मानिसकता, उदारता और संवेदनशीलता को िवकिसत करती ह।ै इसके 

माÅयम से हम अपने आप को एक आदशª मनÕुय के łप म¤ िवकिसत करते ह§ और समाज के िलए सहायता 

करते ह§। 

संगीत मानव कì महानतम कला ह,ै जो हम¤ समझती ह ैिक हम एक Ńदय और एक मन के साथ एक 

ही संगीत के तहत जड़ेु हòए ह§। इसे समझना और समिपªत होना हमारी दाियÂवपणूªता है। संगीत वाÖतिवक łप 

से हमारे अिÖतÂव का एक महÂवपणूª िहÖसा ह,ै जो हमारे जीवन को सजीवता, उÂसाह और आनंद के साथ भर 

दतेा है। संगीत कì अिĬतीयता और सामÃयª उसे सवō¸च कला बनाते ह§, और हम¤ इसका महÂव समझने और 

सराहने के िलए ÿेåरत करते ह§। 

ÿाचीनकाल से ही संगीत मानवीय जीवन का महÂवपणूª िहÖसा माना जाता रहा ह।ै इसकì 

आिधकाåरक तरीके से कहé ना कहé ÿाथिमकता िमलती रही ह,ै चाह े वह िकसी साăािºयक आचायª या 

राÕůगान के łप म¤ ह।ै यह ÿाणी को सामिूहक łप से जोड़कर लोगŌ को एक साथ लाता है और सामाÆय 

भावनाओ ंका आदान-ÿदान करता ह।ै जो भावनाय¤ हम¤ शÊदŌ, तÖवीरŌ इÂयािद के Ĭारा ÿकट करने म¤ किठनाई 

होती ह।ै वही हम संगीत के माÅयम से Óयĉ कर दतेे ह§। 

ÿाचीनकाल से आजतक मानव इितहास म¤ संगीत धािमªक और अराधनाÂमक कायŎ का महÂवपूणª 

िहÖसा रहा ह।ै यह अपनी Öवर-लय łपी Åविन और भावनाओ ंके माÅयम से लोगŌ को अनेक ईĵर और दवेी 

अनभुवŌ के करीब ल ेजाता है। संगीत का ÿभाव मानव जीवन पर Óयापक ह।ै यह न केवल भिĉ व मनोरंजन 

का साधन ह ैबिÐक इससे लोगŌ को शिĉशाली और सिøय बनाने का भी एक अिĬतीय तरीका ह।ै 

संगीत का एक महÂव Åयान दनेे योµय ह।ै िव²ान के अनसुार संगीत का सनुना शरीर म¤ िÖथत होन े

वाला हामŎन गितिविधयŌ को बदलकर संतुिलत करता है और ऐसा करके हमारे मन को शांित ÿदान करता ह।ै 

संगीत मन को संगिठत करता ह,ै िवचारŌ को ÿभािवत करता ह ैऔर हमारे िवचारŌ, भावनाओ ंको शĦु करता 

ह।ै संगीत का सुनना, बनाना, संघिटत सोचने, Åयान क¤ िþत करने और रचनाÂमकता कì ±मता को िवकिसत 

करता ह।ै 

संगीत कì िविवधता भी इसे एक महान कला बनाती ह।ै इसम¤ अनेक ÿकार के संगीत उनका ढंग, गान े

का अंदाज, Öवर और ताल का एक अिĬतीय संगठन होता है। संगीत के ÿÂयेक ±ेý म¤ अपनी िवशेषता और 

पहचान होती ह ै जैस-ेशाľीय संगीत, उपशाľीय संगीत, सगुम संगीत, लोक संगीत इÂयािद। इसम¤ भाषा, 

संÖकृित, जाित और धमª कì एकता कì भावना उÂपÆन होती ह।ै 

संगीत को कई ±ेýŌ म¤ उपयोग िकया जाता ह ै जैस-े िफÐम, नाटक, नÂृय, ÿदशªन, आटª, धािमªक 

कायªøम, िव²ान आिद। इससे हमारे जीवन म¤ सजावट, रंग, उÂसाह कì भरमार होती ह।ै संगीत िवĵÓयापी और 

सभी भाषाओ,ं धमŎ को संबोिधत करती ह।ै 
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संगीत के माÅयम से हम अपनी भावनाओ ंको तो Óयĉ करते ही ह§, अपने अतंĬªिĬता  को समझते ह§। 

यह हम¤ सामािजक और राÕůीय मĥुŌ के बारे म¤ सोचन ेका और उस पर चचाª करन ेका एक माÅयम भी ÿदान 

करता ह।ै इसके माÅयम से हम अपने भारतीय सÖंकृित और गीतŌ को बनाए रख सकते ह§। यह हमारे अंदर 

Öवतंýता, समरसता और अखंडता कì भावना को बढ़ाता ह।ै  

संगीत लोगŌ को एक साथ लाने और सामिूहकता को Öथािपत करने का अिĬतीय माÅयम ह।ै संगीत 

आपसी संबंधŌ को बढ़ावा दतेा ह,ै भावनाÂमक सÿंेषण करता ह ैऔर बाī गायन कì एकता के माÅयम से 

लोगŌ के बीच आपसी बातचीत को बढ़ावा दतेा ह।ै संगीत के माÅयम से हम भाषाओ,ं संÖकृितयŌ और राÕůŌ 

के साथ जुड़ सकते ह§ जो हमारे समानांतर िवकास और एकता को बढ़ावा दतेा ह।ै 

संगीत आदशª साधना का िहÖसा ह ैजो हम¤ अिĬतीय उ¸चतम आदशŎ कì ओर ÿेåरत करता ह।ै यह 

सामåरक ÓयिĉÂव और जीवन के रोमांचक अंशŌ का अīतन करने म¤ सहायता करता ह।ै संगीत शैिलयŌ, 

संगीतकारŌ और गायकŌ के माÅयम से सामåरकता कì भावना को Öथािपत करता ह ैऔर समाज को संपणूªता 

कì ओर ÿेåरत करता ह।ै 

संगीत म¤ आनंिदत करने वाली शिĉ अिĬतीय ह,ै जो हमारी भावनाओ,ं आनंद, सुख और संतोष को 

ÿोÂसािहत करती ह।ै िजसका ÿभाव हमारे मन और शरीर पर पड़ता है। संगीत हम¤ उ¸चतम łप म¤ पहòचंाने कì 

±मता रखता ह ैऔर हम¤ एक-दसूरे के साथ अनभुवŌ कì गहराई और गहराई म¤ ले जाता ह।ै संगीत सबसे ऊंचा 

और ®ेķ कला ह,ै जो हमारे मन, शरीर और आÂमा को आÅयािÂमक, सामåरक और सामािजक Öतर पर संपणूª 

करती ह,ै इसकì शिĉ, Óयापकता और सामÃयªता संगीत को सबसे महÂवपणूª कला बनाती ह।ै संगीत हमारे 

जीवन का आधार बनाता ह ैऔर हम¤ एक ऊंची मानवीय दशा तक पहòचंाता ह।ै इसिलए संगीत सवª®ेķ कला 

ह,ै िजसे हम संपणूª आदशª बनाने के łप म¤ Öवीकार करते ह§। 

शायद ही कोई इस बात से असंतĶु होगा िक संगीत मानव जीवन कì सबसे महान कला है। संगीत का 

मानवीय ÿभाव Óयापक ह ैइसिलए हम कह सकते ह§ िक यह हमारे जीवन कì सबसे सुंदर और महÂवपणूª कला 

ह।ै हमारे दिैनक जीवन म¤ हम संगीत का उपयोग करते ह§, चाह े वह गाने कì शृंगाåरकता और ÂयोहारŌ कì 

Öमणीयता हो या िचंतन कì गहराई हो। संगीत जीवन को सुंदर, पणूªताओ ंसे भरपरू और अथªपणूª बनता ह।ै 

इस संदभª म¤ मेरे पºूय गŁु के संगीत साधना के फलÖवłप उनके ®ीमखु से िनकला हòआ यह अनभुव 

सÂय ÿतीत होता ह-ै 

जीवन को संगीत सजावे। सĮ शरु अमतृ िपलावे।। 

अंतर मन म¤ ºयोित जगावे। शांित और शिĉ िमलावे।। 

मन कì बाधा दरू हटावे। अपनी धनु म¤ सदा बसावे।। 

ÿभु चरण म¤ ÿीत बढ़ावे। आदर और सÌमान िदलावे।। 
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आलÖय िनþंा नहé सतावे। भाव-भिĉ म¤ मन को रमावे।। 

सÂय अिहसंा Ąत उपजावे। ÿाणी माýा म¤ िमýता आवे।। 

बैर िवúह से सदा बचावे। पराधीनता कभी ना लावे।। 

शभु मंगल आनंद बरसावे। Öवर और लय कì भाव बहावे।। 

Öवर, राग, लय, ताल छंद म¤ जो मन को लगाय। 

नाद, āĺ का कर¤ उपासना, सहज मिुĉ हो जाय।। 

आिखर म¤ हम यह कह सकते ह§ िक संगीत मानवीय समाज के िलए एक महÂवपणूª और आवÔयक 

कला ह।ै इसे िसफª  शÊदŌ म¤ नहé बखान िकया जा सकता ह,ै बिÐक इसे महससू िकया जाना चािहए। 

अतः संगीत हमारी सबसे महान कला ह,ै जो हम¤ जीवन के हर पहल ूम¤ ल ेजाने का अिĬतीय और 

आनंददायक माÅयम ÿदान करता ह।ै 

जय संगीत, जय संगीत। 
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Introduction 

The Land of Magadh has incredible contributions in the Indian Freedom Movement. Its 

history can be traced from many aspects. The contributions of grassroot level leaders 

can be traced throughout the historical trajectory of the freedom movement. They are 

almost hidden from mainstream historiography, but they played an unprecedented role 

in mass awakening, public participation and spread of message with patriotism at 

ground level. 

The land of Magadh has produced innumerous intellectuals who have spreaded 

enlightenment through their defined boundary in their own way and their own regional 

languages. A series of events took place at the remotest corners as a resistance against 

colonial rule and contributed to national politics.  

Local leaders were basically the executor of plans of towering leaders. They performed 

actions to make their goal successful. They played a very crucial role in conveying the 

message in local languages through Folktales, Folklores, Folksongs to the common 

mass with their traditional techniques.  

Local leaders and their cultural and political consciousness contributed to 

decentralization of ideas, national unity and national awareness for independence. They 

are the unique identity of their region, symbol of glorious past and heritage and 

immensely contributed in cultural, social and political change at grassroot level which 

had remarkable impact in the political scenario of India. They played a very crucial role 

in cultivating pride, patriotism as well as nationalism among the common mass.  

 
* Research Fellow, P.G Department of History, Magadh University, Bodh Gaya 
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The perspective to look down the stairs of history through the local aura needs to be 

presidented. Its reinterpretation, reconstruction and renovation should be marked as 

they are an untouched and unexplored portion of history. 

Background 

The contributions of history can be traced with many aspects. Although many of them 

are well known to us, some of them still awaited for proper attention. The contributions 

of greatest grassroot level leaders, common mass and regional culture can be traced 

throughout the historical trajectory. They are almost hidden from the mainstream 

history writing but they played an un-presidented role in mass awakening, public 

participation and spread of message with patriotism at grassroot level. They were not 

the plan makers, but the executors of plans which were organized by higher authority or 

the leaders and made their goal successful. They played a very crucial role in conveying 

messages during the Indian freedom struggle. 

The fertile land of Magadh gave birth to such innumerous intellectuals who circulated 

messages of patriotism and spreaded enlightenment throughout their known defined 

boundary through traditional cultural techniques. The series of events took place at the 

remotest corners of Magadh. Although the causes behind them might be different from 

each other, their implications and impacts were almost same as well as common. Some 

of them provoked due to social interference, cultural resistance or the fear of customs, 

agricultural distress or strain of resources but all of them ultimately contributed in 

resistance against alien colonial rule and national politics and implied a sense of 

oneness and patriotism in common mass. 

The contributions of such revolts and their leaders in the Indian national movement 

need proper space in the pages of history. Here is list of some leaders and their 

contributions from Magadh Cultural Zone- 

Rajendra Singh –  

Rajendra Babu belongs to Sevnan, Jehanabad. He was a great warrior. He sacrificed his 

life while fighting against British administrators with regional techniques and 

equipment at Piprahiya Sultan, Sitamarhi.¹  
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Arjun Dwivedi – 

Arjun Dwivedi belongs to Arwal. He played a prominent role in the organization of 

mass during the Quit India Movement. He was in contact with leaders such as 

Mahamaya Singh, Mohiya, Ramnaresh Singh through letters. He was appreciated by 

Gandhi ji for his work. 

One of the prominent leader wrote to him as  

“Dwve ji ko malum ho! ki hamare shirsh netaon ko giraftaar kr lia gaya hai, aage ki 

ranniti ke lie sawan mas ki dwitiya ko sabhi mitron ke sath Patna aana hai”² 

with the letter some maps were attached to be followed to reach the meeting ground.  

Buddhan Mahto - 

Buddhan Mahto belongs to Rashidpur. He was a flag bearer of Gandhian thoughts and 

traveled to many places with Gandhi ji in order to organize Gandhi 's political junction. 

He played a very important role in organization of meetings throughout the journey of 

Gandhi ji so, his contributions impacted on the Indian curtain.  

Shiv Bhajan Singh –  

Shiv Bhajan Singh belongs to Babhna, Jehanabad. He led a group of people during the 

Quit India Movement and destroyed railway tracks and attacked a British 

administrator³. He was leading a rebellious kind of ideology and trained a group to fight 

with local equipment against Britishers and their modern technology.  

Habib-ul-Rahman - 

Habib-ul-Rahman belongs to Gaya. He played an unprecedented role in spreading a 

sense of pride and patriotism among the common mass. He played an incredible role in 

making the nation stronger to fight against colonial rule.  

Vishnu Chit Sharma - 

Vishnu Chit Sharma belongs to Belao village of Arwal. He belongs to the Brahmin 

community and was associated with a temple near Belao. He made this temple a ground 

to plan or spread a message of patriotism to the mass. He organized a group  
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of people and trained them in the local language and appointed them to provoke the 

mass against British authority through Folk Songs.⁴ 

Fateh Narayan Singh - 

Fateh Narayan Singh belongs to Babhna. He played a remarkable role in forming 

groups and public participation in movements. He marked his signature remark in 

awakening of the common mass through several unique traditional techniques.  

Taranath Mishra - 

Taranath Mishra was popularly known as Bahrupiya Baba. He was blessed with the 

extraordinary skill of changing his personality. He was working as a Spy for Indian 

leaders and he was blessed to know many of the languages. His contribution is 

remarkable in the distribution of a local magazine which was unpublished.⁵ He played 

remarkable role in circulation of the messages to the remotest corner of Magadh area.  

Jai Narayan Singh - 

Jai Narayan Singh belongs to Ainwan village of Jehanabad. He was awarded with 

punishment of imprisonment and stayed in jail for 11 years. He propounded the 

principle and philosophy of Gandhiji but in letter part of his life he was sentenced to 

death by the British government but due to involvement of Rajendra Prasad he came 

out of the prison.⁶ 

 Uday Narayan Singh- 

Uday Narayan Singh and Prabhu Singh played a very important role in the dislocation 

of railway tracks. As they were strong supporters and propounders of traditional ethics, 

they opposed modern ideas and religious customs imposed by colonial authorities.  

Lakhan Singh- 

Lakhan Singh took help of cultural traits and with the help of folklores and folktales.⁷ 
He started awakening the common mass and introduced bad aspect of British 

government to common mass. He played a very remarkable role in spreading the 

essence of nationalism and patriotism to the common mass.  
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Jangi Singh –  

Jangi Singh belongs to Niyamatpur, Bela, Gaya. He was having a rebellious attitude 

towards the alien authority. In 1942 he organized a group of people and planned to 

attack on Railways and planned to hit Chakand Railway track and destroy it.  
 

Ways Followed –  

Political awareness through Folk Songs in folk language -  

“bhaiya kishanva ho na raha to ghar parivar,  

‘utha utha kamran ke bandha, Shastra saan dharo ree’  
 

“Dhar ke ham lakhon hee bhes,  

kiya chaupat yah sara desh” 
 

“ chana churan je Hakim khai thaat  

upar Duna tickas lagai thath  

Sara Hind hajam kar jaithath” 
  

“Chana haqim sab jo khate,  

sab par duna tikas lgate”⁸ 

Through these kinds of cultural folk songs grassroot level leaders tried to provoke the 

essence of patriotism and nationalism among the common masses.  
 

Chaupals- Batkahi - 

Chaupals and Batkahi played an incredible role in sharing ideas and messages of 

patriotism and public participation.  

Dr. Ram Prasad Singh writes  

“Magadh me Aksar log Sham mein ek sath baithkar pauranik kathaon se lekar samkalin 

sandrbh per charcha karte the”⁹ 
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Mandali-  

Mandali was a group of people who coordinated themselves in a group and moved here 

and there in the remotest corners with musical instruments to give pace to the 

acceleration of national patriotic ideas.  

Dr. Satyendra writes  

“Entertainment was not only the reason behind folk tales or folk lores but they also 

enhance overall development of society, encourage nationalism and renovate the 

glorious past” 

Religious Leaders or Local Heroes -  
Magadh is a land of many extraordinary people whose work and contributions have 

strongly influenced the course of events of history. Being a hero or leader is not an easy 

thing but there are more heroes out there than one might think. People who are heroes 

do not always get recognized. Some of them don’t even think of themselves as heroes. 

True heroes are more than action figures, they are ordinary people who are brave, calm, 

and kind.  

The Local Heroes is an attempt to recall and remember forgotten heroes of our freedom 

struggle, many of whom might be renowned yet unknown to the new generation and 

hidden in historiographical essence. Their ethos and principles ought to be recalled and 

respected.  

“Pratyek kahani kisi uddeshya vishesh se, kisi vishesh aayu varg ke lie khadi hoti hai”10 

Religious Places- 
Religious places became the center point of policy making, education, social ethics, and 

most importantly it played a role as economic treasury for the freedom movement.¹¹ At 

religious places leaders used to perform get together ceremonies and discuss future 

plans and perform analysis of earliest performed plans. Religious places became a 

medium of inspiration and encouragement to the common mass as they started fighting 

against immediate causes with images of their glorious past and its revival inside their 

mind as well as heart.  

Sitaram Jha Shyam writes ‘rang manch aims to create awareness in Nations life’  
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Paintings and Posters - 

Paintings and Posters were the permanent dimensions in the mind of people’s 

consciousness. It was a way to convey a message to the crowd though pictorial 

implications. The group of people who cannot read can assume and extract the real 

meaning of messenger through these kinds of actions. It was more people friendly at 

that point of time as most of the common mass was not able to read or write so it was a 

convenient way to establish communication with them.  

Local Newspapers, Pamphlets and Letters - 

Magadh is a land of many extraordinary people whose work and contributions have 

strongly influenced the course of events of the history.¹² Nationalist, writers, poets, 

artists, musicians, theater artists, all have their fair share of contribution to  

the land in the resistance of people against British colonial rule. They immensely 

contributed in cultivating pride, patriotism as well as nationalism among the common 

mass through folk tales¹³, folklores in folk languages. These local documents became 

the communication node for the common mass.  

Conclusion  

The incredible folk culture had contributed through remarkable and unique ways for 

national consciousness most of all by enriching the heart, mind and souls of the 

common mass. All these contributed to national unity and national patriotism. They are 

the unique identity of their particular region, symbol of glorious past and heritage. They 

help the modern generation in cultivating a sense of pride and patriotism.  

This perspective of looking down on history highly needs reinterpretation, 

reconstruction and renovation as they are an untouched and unexplored portion of 

history. They extremely need protection, promotion and preservation at rural or local 

level in particular and at national level in general. They reflected folk ideas on a 

national base and played a crucial role in decentralization of ideas and spiritual, 

cultural, social as well as political change at grassroot level which had a remarkable 

impact on the political, cultural as well as social scenario of India and Indian national 

movement.  
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 सारांश :  

‘दाह’ उपÆयास आँचिलक जीवन पर आधåरत है। यह उपÆयास कì कथा गोपाल साह के पåरवार के चारŌ ओर 

घूमती ह।ै गोपाल साह एक भरा-परूा पåरवार था। इनके चार बेटे थे। िपता सिहत चारŌ बेटे और बहó िकसी न 

िकसी कारण स ेइस मÂृय ुलोक स ेसदा के िलए चल बसे। अब साह जी के पåरवार म¤ एक बूढ़ी दादी (गोपाल 

साह कì पÂनी) और उनके नौ पोत े सिहत उनकì पÂनी और ब¸चे ह§। सभी का अपना-अपना पåरवार ह।ै 

गोपाल साह के सभी पोतŌ म¤ बालो आिथªक łप से बहòत लाचार ह§। व ेिकसी तरह अपना जीवन गुजार रह ेथे। 

लेिकन सभी पोतŌ दादी का सारा भार बालो पर ही थोप िदया ह ैऔर बालो कई सारी पåरिÖथितयŌ का सामना 

करते हòए दादी का अंितम संÖकार तक के सारा भार उठाया। दादी तो सबकì थी, सभी पोतो का दाियÂव होता 

ह ैदादी का भार उठान ेका लेिकन समाज म¤ कुछ ऐस ेभी लोग होते ह§ जो कमजोर को और कमजोर बना दतेा 

ह।ै जायसवाल जी इन समÖयाओ ंको दिुनया के सामन ेरखते ह§।  

बीज शÊद : दाह, आंचिलक, यथाथª, िवमशª, िपछड़ा, मÂृय,ु कतªÓयबोध, अंधिवĵास, मािमªकता, मÐूय। 

 

 इस उपÆयास म¤ कथा के अनकूुल आँचिलक पाý भी दखेन े को िमलते ह§। जो िनÌनिलिखत ह§- 

गोपाल साह उनकì पÂनी (बुिढ़या), गोपाल साह के चार बेटे गजानन, सरजुग, गौरव, संतलाल और इन चार 

बेटे के नौ बेटे। यानी गोपाल साह के नौ पोते और उनकì पिÂनयाँ। बड़ा पोता शंकर और उनकì पÂनी 

पकोलीवाली, रामफल और उनकì पÂनी मरुादपरुवाली, जयनारायण और उनकì पÂनी िपपरावाली, ÿहलाद 

और उनकì पÂनी चÆदौलीवाली, राजकुमार, बलदवे और उनकì पÂनी िचकनावाली, जयकुमार, मोहन, 

अिनल, साजो, चंþकला, गÆहरेी भगत, परुÆदर साह, लाल बाबा, पंिडत िýनाथ िम®, िबरंची बाब ूऔर बालो, 

 
* शोधाथê, िहंदी िवभाग, लिलत नारायण िमिथला िवĵिवīालय, दरभंगा 

† शोध-िनद¥िशका, अिसÖट¤ट ÿोफेसर, िहंदी िवभाग, जे.एम.डी.पी.एल मिहला कॉलेज, मधबुनी 
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जो इस उपÆयास का नायक ह§। शłु से ही कई पåरिÖथितयŌ स ेजूझते हòई दादी कì अंितम संÖकार तक का भार 

झेलते ह§। आिद पýŌ को लेकर उपÆयास का ताना-बाना बुना गया ह।ै  

 कहा जाता ह ैिक भारत गाँव का देश है। लेिकन गाँव अभी भी शहर के मुतािबक बहòत िपछड़ा हòआ 

ह।ै उसम¤ आँचिलक ±ेý का हालत तो और भी खराब है। यहाँ सड़क, िबजली, पानी, अÖपताल, िश±ा आिद 

कई सारी समÖयाएँ अभी भी ह§ और वहाँ के लोग उन समÖयŌ से जूझ रह ेह§। साथ ही पाåरवाåरक माहौल भी 

शहर के तुलना म¤ úामीण जीवन का अलग होता ह।ै 

 वĦृावÖथा म¤ Óयिĉ को कई सारे समÖयाओ ंको सामना करना परता ह।ै ³यŌिक पहल ेजैसा शरीर 

नहé रह जाता ह,ै ढलती उă के साथ-साथ ÖवाÖÃय भी ठीक नहé रहता िजसके कारण कई सारी परेशानी बढ़ 

जाती है। उस समय उनको एक सहारे कì आवÔयकता ह।ै यिद सहारा नहé िमलता तो मन बहòत Óयाकुल हो 

जाता ह।ै उनसे बात करन ेके िलए भी कोई नहé रहता। उस ेसमय पर एक µलास पानी तक नहé िमलता ह।ै वही 

हालात गोपाल साह के बुिढ़या कì है। उनके पास अब बात¤ करन ेके िलए भी कोई नहé आता ह।ै जायसवाल 

जी कहते ह§ “सात-सात पोतŌ के रहते हòए भी बुिढ़या के िलए घर सनूा हो चकुा था। घर कì औरत¤ को तो 

बुिढ़या फूटी आँखŌ नहé भाती थी। िबलकुल बलाय कì तरह रह रही थी बुिढ़या और अपनी ही घर म¤। कोई 

पास तक नहé फटकता था”1 जो बुिढ़या अपने समय म¤ परेू पåरवार को चलती थी लेिकन आज यह नौवत आ 

गयी िक उसी पåरवार म¤ उनसे सब दरू होना चाहते ह§ कोई अपन ेपास नहé रखना चाहते ह§। 

 कहा जाता ह ैिक ब¸चे भगवान के łप होते ह§ उसम¤ छल-कपट नहé होता। जब ब¸चा दादी के पास 

जाती ह ैतो उसकì मा ँ“बेटी को हाँक लगाकर बुलायी और कमरे के अंदर ल ेजाकर गाल पर एक तमाचा 

जड़ते हòए बोली…अगर िफर दखे िलया तो टाँग तोड़ कर रख दूगँी”2 इस तरह के सोच वाली औरत¤ अभी भी 

समाज म¤ ह§।  

 हमारे समाज म¤ बहòत सारे ऐस ेभी Óयिĉ ह§ जो वे अपने सही िजÌमेदारी स ेपीछे हटते रहत ेह§। जब 

माता-िपता, दादा-दादी बुजुगª हो जाते ह§ तो उस ेएक सहारा कì जłरत होती ह।ै िजसके बल पर आगे कì 

िजंदगी गुजार सके। लेिकन वे सब अपना कतªÓय करन ेके िलए तैयार नहé होता। उनस ेदरू रहना चाहता ह।ै जब 

बुजुगª काम लाईक नहé रह जाते तो अिधकतर संतान¤ मन ही मन सोचते रहते ह§ िक कब वे यहा ँस ेचल ेजाए। 

जायसवाल जी िलखते ह§ “काकì अब और मत Łको, काकì” इसीिलए कì उनको दखेभाल नहé करना पड़े। 

यहाँ तो गोपाल साह के मरन ेके बाद उनके चारŌ बेटे और उनकì पिÂनयŌ भी मर चुंिक ह ैऔर गोपाल साह कì 

पÂनी (बुिढ़या) अब पोते कì सहारे ह§। बुिढ़या के सामन ेउनके चारŌ बेटŌ और उनकì पÂनी धीरे-धीरे इस दिुनया 

से गुजरन ेलगे तो गाँव के लोगŌ न ेबुिढ़या को बहòत िचरहाना ÿारंभ कर िदया। “बुिढ़या दादी को बहòत पहल ेमर 

जाना था…. ग ेबूढ़ी तÌुहारे बेटŌ के मरन ेकì बारी आ गयी। त ू³यŌ उनकì मौत दखेने बैठी हòई ह।ै”3 आिद मन 

पर चोट पहòचंान ेवाली बातŌ से बुिढ़या को सामना करना पर रहा था। जब बुिढ़या का अपना जामाना था तो व े

अपन ेपåरवार म¤ ÿधानमýंी कì तरह शासन चलती थी। कोई उनके सामन ेबोलने वाला नहé था। जब बुिढ़या 
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को समाज के लोग कहते िक बेटा सब मरते जा रहा ह ैतुम…। उस समय बुिढ़या को पैŁख थी, झट जबाब देती 

थी, बेटा अपनी करनी स ेमारा, म§ ³यŌ मłं? जब गोपाल साह के चारŌ बेटे धीरे-धीरे इस संसार से चल बस ेतो 

बुिढ़या पोतŌ पर आि®त हो गई।  

 इस समाज म¤ बहó अपनी सास कì सेवा करने के िलए तैयार नहé होती ह।ै लेिकन यहा ँतो सास के 

सास (दिदया सास) ह§ उनकì सेवा कौन करेगी? जायसवाल जी िलखते ह§ “अपनी सास रहती तो बात और थी; 

अब दािदया सास का गूह-मतू तो मझुस ेनहé िकया जाएगा”4 आज हम देखते ह ैऐसे-ऐस ेबहòत सारी बुिढ़या है। 

िजÆह¤ इन पåरिÖथितयŌ स ेसामना करना पर रहा ह ैऔर पåरवार के सदÖय उÆह¤ घणृा के भाव स ेदेखते ह§। लेिकन 

ऐसा नहé होनी चािहए।  

 गोपाल साह के सभी पोतŌ बुिढ़या को अपन ेपास रखन ेके डर स ेअपनी-अपनी समÖया बताकर पीछे 

हट गये। तािक यह बुिढ़या हमस ेदरू रह।े िकसी दसूरे भाई के पास चली जाए। नौ भाइयŌ म¤ जब बुिढ़या को कोई 

अपन ेपास रखन ेके िलए तैयार नहé हòआ तो सभी भाइयŌ ने िवचार िकया िक एक-एक महीने का पारी लगा 

ले। लेिकन पारी लगान ेके बाबयदु भी सभी भाइयŌ ने अपनी बुिĦ का सहारा लेकर, कई सारे बहाना बनाकर 

िफर स ेपीछे हट गया। कोई बोलते मरेे पास ये समÖया ह,ै कोई बोलते मरेे पास वो समÖया ह ैऔर पीछे हट 

जात े। बुिढ़या के िहÖसे म¤ ºयादा रकम भी नहé था। िसफª  खान-ेपीने के िलए तेरह शेर अनाज, उसी म¤ दवा दाł 

भी ह।ै  

 पåरवार म¤ सभी सदÖयŌ कì सोच एक जैसा नहé होता। सभी सदÖयŌ का सोच अलग-अलग होत ेह§। 

वैस ेही गोपाल साह पåरवार म¤ बालो थे। जब सभी भाइयŌ दादी को दखे-भाल करन ेसे पीछे हट गये, लिेकन 

बालो नहé हटे, वे डेट रह।े बालो आिथªक िÖथित स ेकमजोर था। लेिकन उसके पास बहòत बड़ा िदल था, वहé 

Óयिĉ दादी का सहारा हòआ। गोपाल साह के पåरवार म¤ बालो और उनकì पÂनी िचकनावाली। वे भी कì शांत 

Öवभाव थी। अपन ेसंघषª के बल पर कई सारी समÖयाओ ंका समाना करत ेहòए अपना जीवन-यापन करते थे। 

उÆह¤ िदन खात ेतो रात के िलए सोचना परता। वे सभी भइयŌ म¤ सबस ेमुँहदबुर थे। जायसवाल जी कहते ह§ “मझु े

नहé मालमू था िक बालो को दादी स ेइतना लगाव था। दादी के मरन ेपर इतना दखुी तो म§ने आज तक िकसी 

को देखा ही नहé ह।ै”5 

 सभी भाइयŌ न ेदादी को बालो के िहÖस ेम¤ रख िदया। बालो को अपन ेपåरवार और दादी को भी सारा 

खचª उठाना परता था। बालो कì आिथªक िÖथित ठीक नहé थी। ऐसी िÖथित थी िक िदन कì कमाई स ेशाम म¤ 

भोजन होता था। इस बीच म¤ यिद कोई दसूरा भाई रखने के िलए भी सोचता तो उसकì पÂनी घर म¤ हÐला मचा 

दतेी थी। गाँव म¤ िकस ÿकार भाई-भाई म¤ लड़ाई होती ह।ै िदयादनी-िदयादनी म¤ लड़ाई होती ह ैआिद िचýण 

जायसवाल जी, हò-बहò ÿÖतुत करते ह§।  

 बालो उस समय भी बहòत खराब िÖथित स ेगुजर रहा था। उसी समय वे एक पंिडत के च³कर म¤ फंस 

गया। पंिडत धन ÿािĮ का लोभ िदया। चंþिकशोर जायसवाल िलखते ह§ “इस यंý का सात िदनŌ तक पजून 
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करना और ÿितिदन दगुाª सĮशती का पाठ भी। अंितम िदन एक सौ आठ आहòितया ँदेकर कÆयाओ ंको भोजन 

कराना। और तब इस यंý को गले म¤ धारण कर लेना। िफर देखना, मांगनमल सेठ वशीभूत होकर िबना माँगे ही 

तÌुह¤ धन दगेा”6 लिेकन बालो को धन-ÿािĮ नहé हो जा तो पंिडत हर-एक बार बालो म¤ ही किमया ंिनकालता 

और आगे सही स ेकरन ेके िलए बोलता ह।ै 

 जब बुिढ़या को मरने कì बारी आती ह ैतो सभी भाइयŌ पहल ेही घर स ेिनकल जाने का सोच रखा 

था। तािक ना घर पर रह¤ग ेना मझु ेदादी का ®ाĦ का खचª देना पड़ेगा। एक िदन दादी मर गई। 

सभी भाइयŌ म¤ शंकर सबसे बड़ा था। परंपरा के अनसुार आग दनेे का हक बड़े भाई को जाता ह।ै 

लेिकन शंकर तो पहल ेसे बहाना बनाकर रखा था। दादी मरी हòई थी लेिकन वह कई सारे उदाहरण देकर बहाना 

बनाकर आग दने ेस ेपीछे हट गया। इस ÿकार सभी भाई धीरे-धीरे बहाना मार कर पीछे हट गया। अब तो बालो 

के ही सर पर सब भार पर गया। बालो ने सभी भाइयŌ से आúह िकया, आप सब मेरी िÖथित तो देख ही रह ेह§ 

जो म§ काम करके आता हó ँउसके बाद ही मरेे बाल ब¸चे भोजन करते ह§। बालो एक पड़ोसी के माÅयम स ेयह 

बात शंकर भैया को पहòचँा िदया। सभी भाईयŌ न े िवचार िकया ठीक ह ैदस िदनŌ का खचª हम सब उठा ल¤ग े

बालो उसके बाद आग दनेे के िलए तैयार हो गया। सभी भाईयŌ न ेइस बार बालो को िफर स ेफंसा िदया। दाह-

संÖकार कì सभी सामúी उधार ही ले आया। जब सभी समान उधार लेकर काम कर िलया, उसके बाद उधारी 

का पैसा चकुान ेके िलए सभी लोगŌ न ेबालो स ेही कहा। ³यŌिक वह आग िदया था। सभी भाइयŌ का िवचार 

जो आग िदया वहé पैसा द ेम§ ³यŌ दू।ँ बालो बहòत मसुीबत म¤ पड़ जाता है। सभी भाई अपनी-अपनी िजÌमेदारी 

से पीछे हट जाता ह।ै और सारा खचª बालो को ही उठाना परता है। इस पाåरवाåरक समÖया को जायसवाल जी 

बहòत ही मािमªक तरीके से दिुनया के सामन ेरखते ह§। यहा ँåरÖतŌ के ÿित साकां±ता समाĮ होती िदखाई पड़ती। 

साथ ही मानवीय मÐूयŌ Ćास िदखन ेह।ै आधिुनक समाज म¤ संयĉु पåरवार कì टूटती छिवयाँ ŀिĶगोचर होन े

लगी। उपÆयासकार ने इस समाज म¤ मÐूय िवघटन कì िÖथित को बड़ी ही मािमªकता एव ंसंवेदन दीनता के साथ 

ÿÖतुत िकया ह।ै 

 जायसवाल जी इस उपÆयास म¤ आँचिलक शÊदŌ का ÿयोग िकया ह।ै जैस-े ओसारे, दािदया सास, 

पÐला साड़ी, नैहर, िछपली, गोयठŌ, रे मÆुना, रे िबंदा, दालान, गोितया-िदयाद, परोसी, करमजिलयŌ, बुिढ़या, 

थरथर करती थी, टोना-टोटमा, हगलगÁडी आिद आिद। 

 इस उपÆयास म¤ िकÖसा का भी ÿयोग िकया गया ह ैजैस-े िपपरावाली एक िहÖसा सनुन ेलग जाती ह,ै 

“एक बार िबरौली म¤ से कुछ लोग िपपरा म¤ लालधारी चाचा के यहा ँउनकì लड़कì को दखेने आए थे। उनम¤ 

एक सरूदास था। राजनाथ चाचा न ेउनस ेपछूा भगत जी आपको तो कुछ लौकता नहé ह;ै आप लड़कì कैस े

दखे¤ग?े सरूदास ने जवाब िदया, म§ तो नहé आ रहा था, मगर लोगŌ ने वहाँ कहा िक साथ म¤ िकसी बूढ़े-बुजुगª 

को भी रहना चािहये। हा,ँ लौकता तो नहé ह,ै मगर नाक-न³शा कì जानकारी िमलन ेपर म§ भी लड़कì के बारे म¤ 

अपना कुछ िनणªय द ेसकता हó।ँ”7  
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 इस उपÆयास म¤ úामीण पाýŌ भी दखेन ेको िमलता ह ैजैसे- पकोलीवाली, कलेसरी दादी, भगत जी, 

राजनाथ चाचा, महथीवाली, मिुनया, स°ो साह, चंदौलीवाली, भैरवा, रे संजय, अमला दीदी, िनंदा, कलेसरी 

दीदी, बोकनी चाची, सरैयावाली भौजी, बैजा, कमल ूआिद। कैरे³टर के अनसुार पाý भी दखेन ेभी देखन ेको 

िमलता ह।ै िजस पाý का जैस ेकैरे³टर वैस ेही पाý के Ĭारा अपनी बात जायसवाल जी कहलवाने का ÿयास 

िकया ह।ै जैस ेलगता ह ैिक सही म¤ नई िदशा देने का ÿयास करते ह§।  

 इस उपÆयास म¤ कहावत, लोकोिĉ भी दखेन े को िमलता ह ै जैस-े ‘बाहर स े िफटफाट अंदर स े

मोकामा घाट’, ‘घर-घर देखा एकिह लेखा’, ‘चोर-बुिĦ तो राज-बुिĦ को हमेशा मात दतेी रही ह’ै, ‘आँधी म¤ 

बगुल ेका िठकाना’, ‘सात दांत उदतं को, रंग जो काला होय। इनको कबहò न लीिजये, दाम चह ेजो होय।’, 

‘छोटे सéग औ छोटी पूंछ। ऐसा बरदा लो बेपछू’, ‘हाथी के साथ गÆना चसून ेम¤ होिशयारी नहé ह’ै ‘गर मदुाª 

उखाड़ने स ेअब कुछ नहé होगा’आिद। 

  जायसवाल जी अपन ेउपÆयास म¤ अंधिवĵास का भी िचýण करते हòए िलखते ह§- “भगवान राम कì 

खोज म¤ जाते हòए लàमण जो रेखा सीता के आग ेखéचकर गये थ ेवही रेखा एक अघोरी को बुलवाकर घर के 

सारे लोगŌ के सामन ेमýं पड़वाकर उसेने अपन ेघर और िपछवाड़े के चारŌ ओर िखंचवा डाली ऊँ दशांगुिल 

भीÆदिल िवŁडुहाåरभैŁÁड भैरवी िवīारापी रोलाबंध, मिुĶकबंध, बाणबंध, कृÂयबÆध, ŁþबÆध, नेकबÆध, 

úहबÆध, ÿेतबÆध, भूतबÆध, य±बÆध, कंकालबÆध, वेतालबÆध, आकाशबÆध, पवूª पिĲम उ°र दि±ण सवª 

िदशाबÆध…”8, “मगर मझु ेतो लगता ह ैिक भादŌ म¤ भी सोमवारी ही करती रह गयी यह, इस बार भी बेटी ही 

होगी, बेिटया ँ हŌगी जुड़वाँ।”9, “अब भूिम-दान कì दि±णा?, इसकì भी द±णा, िबना दि±णा दान कैसा? 

दि±ण म¤ यहाँ भी सोना?, िसफª  सोना के दान म¤ चादँी कì दि±णा।….अब दि±णा भी दे ही डािलये। िदया 

हòआ दान लौटया भी तो नहé जा सकता। भूिमदाता Öवगª म¤ साठ हजार बरसŌ तक आनंद úहण करता ह ैऔर 

जो दान लौटा लेता ह ैवह उतन ेही बरसŌ तक नरक म¤ वास करता ह।ै”10 ऐस-ेऐस ेकई सारे अंधिवĵास समाज 

म¤ फैला हòआ ह ैिजसके वजह स ेसमाज के लोगŌ शोिषत भी हो रह ेह§। इन समÖयŌ से कैस ेछुटकारा िमल,े एक 

िनमªल समाज का कÐपना जायसवाल जी करते ह§। और अपनी बात दिुनया के सामन ेरखते ह§।  

 यह समÖया िसफª  गोपाल साह के पåरवार के सदÖयŌ का नहé ह ैमझु ेलगता ह ैयह समÖया उन सारे 

पåरवार का ह ैिजस पåरवार म¤ वĦृ Óयिĉ हो उसम¤ भी सास का सास हो।  

 चÆþिकशोर जायसवाल जी आम लोक कथाकार ह§। वे लोक जीवन स ेजुड़ी आँचिलक समÖयŌ को 

अपन ेकथा का क¤ þ िबंद ुबनाकर इस उपÆयास म¤ आँचिलक जीवन के अनेक समÖयाओ ंको दिुनया के सामन े

रखते ह§। जैस-े अंधिवĵास, वĦृ-िवमशª, गरीबी, असहायता, िनŁपाय, क°ªÓयबोध का अभाव, लालच, Öवाथª 

लोलपुता, ईÕयाª, Ĭेष, उसके साथ पाåरवाåरक कलह का िचýण आिद। जायसवाल जी इस उपÆयास म¤ úामीण 

जीवन का बड़ा Öवाभािवक और सहज िचýण उपिÖथत िकया ह।ै समाज म¤ उपजी इन िवडंबनओ ंस ेकैस ेमĉु 

हो और एक ÖवÖथ समाज कì पåरकÐपना ही लेखक का मलू उĥÔेय ह।ै 
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असिमया भाषा म¤ वा¸य-आधाåरत िøयापदŌ कì łप-रचना  

          सुरिभ चुितया* 

surabhichutiaind999@gmail.com 

    

सारांश 

ÿÖतुत शोध पý के माÅयम स ेअसिमया भाषा कì वा³य संरचना म¤ ‘वा¸य’ संबंधी सभी िवकार िøयापदŌ म¤ ही होत ेह§ 

उसे ÖपĶ िकया गया ह।ै असिमया भाषा म¤ ‘वा¸य’ कì सं́ या तीन ह§- कतृªवा¸य (active voice), कमªवा¸य (passive 

voice) और भाववा¸य (intransitive voice)। उपयुªĉ तीन वा¸य के अलावा असिमया वा¸य म¤ ‘कमª कतृªवा¸य’ का 

ÿयोग भी िमलता ह।ै वा¸य के Ĭारा इस बात का बोध होता ह ै िक- वा³य के अतंगªत कताª, कमª और भाव म¤ स े िकस कì 

ÿधानता है। वा³य म¤ िøया ÿधानतः कताª के िवषय म¤, कमª के िवषय म¤ और िøया Öवय ंअपन ेिवषय म¤ कहते ह§। वा³य म¤ 

मौजूद िøया का संबÆध जब कताª के साथ हो तो उस े‘कतृª’ वा¸य कहत ेह§, जैस-े िÿयाइ चाह खाइछे। (िÿया न ेचाय पीया।), 

कमª के साथ संबÆध हो तो ‘कमª’ वा¸य कहत ेह§, जैस-े मधरु Ĭारा चाह खोवा हल। (मध ुके Ĭारा चाय पीया गया।), िøया 

अगर अपना भाव खदु Óयĉ करे तो उस े‘भाव’ वा¸य कहत ेह§, जसेै- िकतापखन पढ़ा हल (िकताब पढ़ी गई।), कोई काम 

अगर कताª कमª दोनŌ के साथ हो तो उस े‘कमª- कतृª’ वा¸य कहत ेह§, जैसे- गच कटा हछेै। (पेड़ कट रहा ह।ै)। सÖंकृत भाषा म¤ 

यह चार वा¸य ह§, सÖंकृत भाषा म¤ िजस ÿकार ‘कमª कतृªवा¸य’ का ÿयोग होता ह ैठीक उसी ÿकार ‘कमª कतृªवा¸य’ का 

ÿयोग असिमया भाषा म¤ भी िमलता है। 

मु́ य शÊद- वा¸य, िøया, िøयापद, असिमया भाषा  

 

ÿÖतावना 

भाषा संचार एव ं जीवनयापन का एक सशĉ एव ं उÂकृĶ माÅयम ह।ै ‘असिमया’ नव-भारतीय आयª 

भाषाओ ंकì िविशĶ और उ¸च Öतरीय भाषा है। आधिुनक भारतीय आयª भाषाए,ँ जो भारत म¤ बोली जान े

वाली भाषाओ ंम¤ स ेह§ पाली, ÿाकृत और अपĂंश अवÖथाओ ंस ेहोकर अपन ेłप म¤ उभरी ह§। जो भाषाएँ 

िविभÆन चरणŌ स ेगुजरकर अपना łप ÿाĮ कर चकुì ह§ उनम¤ असिमया, बंगाली, उिड़या, नेपाली, पंजाबी, 

िसंधी, गुजराती, मराठी, राजÖथानी, कÔमीरी, िहदंी, मैिथली, उदूª, िसंहली आिद शािमल ह§। भारतीय आयª 

भाषाओ ंम¤ स ेएक आधिुनक भाषा ह ैिजÆह¤ अपनी रंगीन सËयता, संÖकृित और सािहÂय पर गवª ह,ै वह भाषा 

ह ै‘असिमया’। असिमया भारत के पवूê भाग म¤ असम राºय कì आिधकाåरक भाषा है। असिमया का उपयोग 

परेू उ°र पवूª अथाªत पड़ोसी राºयŌ अŁणाचल ÿदशे, मेघालय और नागाल§ड कì भाषाओ ं के साथ संयोगी 

 
* पीएच.डी. भाषा ÿौīोिगकì, म.गां.अं.िहं.िव.िव., वधाª (महाराÕů) 
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(lingua franca) भाषा के łप म¤ ÿयोग िकया जाता है। उदाहरण के िलए, नागािमज़, नेफ़ािमज़ आिद। 

भारतीय संिवधान के आठवी अनसुचूी के अंतगªत 22 भाषाओ ंम¤ असिमया भाषा अÆयतम ह।ै 

िकसी भाषा कì वा³य संरचना म¤ िøया पदबंधŌ का क¤ þीय Öथान होता ह।ै िøया पदबंधŌ का एक 

महÂवपूणª Öथान ह ै िजसके कारण वा³य संरचना संभव ह।ै िकसी वा³य म¤ िøया के साथ िजतने भी घटक 

जुड़कर आते ह§, व े िøया पदबंध का िनमाªण करते ह§। िøया पदबंध के शीषª म¤ िøया होती ह ैएव ंअÆय पद 

उसी पर आि®त होते ह§। मु́ य िøया के चार भेद ह-ै सरल िøया, िम® िøया, यौिगक िøया और संयĉु 

िøया। िजसके Ĭारा हम¤ शÊद के अथª अथवा कायª-Óयापार का बोध होता है। सहायक िøया स ेकायª Óयापार 

के काल, वचन, प±, विृ°, वा¸य आिद स ेसंबंिधत Óयाकरिणक सचूना का बोध होता है। ÿÖतुत शोध पý म¤ 

असिमया भाषा के सहायक िøया के कायª Óयापर म¤ ÿयĉु Óयाकरिणक कोिट ‘वा¸य’ को ÖपĶ łप स ेÓयĉ 

िकया गया ह।ै 

वा¸य के ÿकार- वा¸य मु́ यत: तीन ÿकार के होते ह§- 

1. कतृªवा¸य (active voice) 

2. कमªवा¸य (passive voice) 

3. भाववा¸य (intransitive voice) 

उपयुªĉ तीन वा¸य के अलावा असिमया भाषा म¤ ‘कमª कतृªवा¸य’ के ÿयोग भी िमलता ह।ै 

1. कतृªवा¸य (active voice)- िøया के िजस łप म¤ कताª ÿधान हो और सकमªक और अकमªक दोनŌ 

िøया हो, उस ेकतृªवा¸य कहते ह§। कतृªवा¸य के कताª म¤ ÿथमा िवभिĉ और कमª म¤ िĬतीया िवभिĉ योग 

होते ह§। जैस-े  

● राम¤ तोमाक माितछे। (राम तÌुह ेबुला रहा ह।ै) 

इस वा³य म¤ ‘राम’ कताª ह ैउस कारण राम के साथ ÿथमा िवभिĉ ‘ए’ और ‘तुिम’ म¤ िĬतीय िवभिĉ ‘क’ 

ह ैऔर ‘तोमाक’ हòआ ह।ै शÆूय िवभिĉ के योग स ेभी कतृªवा¸य गिठत होता ह,ै िजसम¤ कमª लĮु होकर रहता 

ह।ै जैस-े  

● राम गल। (राम गया।) 

कतृªवा¸य सकमªक और अकमªक दोनŌ हो सकते ह§। जैस-े  

● सकमªक- रिहम¤ िकताप पिढ़छे। (रहीम िकताब पढ़ रहा ह।ै) 

● अकमªक- िस पिढ़छे। (वह पढ़ रहा ह।ै) 
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☞ कतृªवा¸य- आधाåरत िøयापदŌ कì łप-रचना 

 

 

 

 

 

 

 

 

असिमया भाषा म¤ कताª के पŁुषानसुार िøयापदŌ म¤ अिÆवत होती ह।ै उĉ उदाहरणŌ म¤ ‘िलखो’ँ िøया के 

अंतगªत ‘ओ’ँ िवभिĉ ÿÂयय केवल ÿथम पŁुष का सचूक ह,ै जो एकवचन एव ंबहòवचन दोनŌ का सचूक ह§। 

‘िलख, िलखा, िलख’े िøया के अंतगªत ‘0’, ‘-आ’ एव ं‘-ए’ िवभिĉ ÿÂयय केवल िĬतीय पŁुष का सचूक 

ह§। ‘Öवीटीये/ िसहतँ ेिचठी िलख’े वा³य म¤ ‘िलखे’ िøया के अंतगªत ‘-ए’ िवभिĉ कताªनुसार ततृीय पŁुष का 

सचूक ह।ै 

2. कमªवा¸य (passive voice)- िøया के िजस łप म¤ कमª ÿधान हो, िजसम¤ केवल सकमªक िøया के 

वा³य होत ेहŌ, उसे कमªवा¸य कहत ेह§। कमªवा¸य के कताª म¤ षķी िवभिĉ ‘र’ और ततृीया िवभिĉ ‘रे, 

िद, Ĭारा’ योग होता ह।ै सामाÆयत: िवभिĉ यĉु िøयापद कभी कभी लĮु रहता ह।ै जैस-े  

● सीमार Ĭारा चाह आना हब। (सीमा के Ĭारा चाय लाई जाएगी।) 

उपयुªĉ ÿथम वा³य म¤ ‘सीमा’ के साथ ‘र’ और ‘Ĭारा’ यĉु हòआ ह।ै कभी-कभी िवभिĉयĉु कताª पद 

अŀÔय हो कर रहता ह।ै जैस-े  

● गीत गोवा हछेै। 

● रचना िलखा हछेै। 

असिमया िøया के कमªवा¸य łप िमलन े के िलए कुछ पĦित अनकुरण करना पड़ता ह।ै कुछ पĦित 

िनÌनिलिखत ह§-  

पŁुष  वचन  असिमया  

उ°म/ÿथम पŁुष  एकवचन मइ िचठी िलखो।ँ 

 बहòवचन  आिम िचठी िलखो।ँ 

मÅयम/िĬतीय पŁुष  

 

एकवचन  तइ िचठी िलख। 

तुिम िचठी िलखा। 

अपिुन िचठी िलखे। 

बहòवचन  तहतँ ेिचठी िलख। 

तोमालोके िचठी िलखा। 

आपोनालोके िचठी िलखे। 

अÆय/तृतीय पŁुष एकवचन Öवीटीये िचठी िलखे। 

बहòवचन  िसहतँ ेिचठी िलखे। 
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क) कमªवा¸य म¤ कभी-कभी ‘कताª’ म¤ षķी िवभिĉ ‘र’ के बाद ‘Ĭारा’ परसगª योग िकया जाता ह ैऔर कभी 

षķी(संबंध) िवभिĉ म¤ ही रखा जाता ह।ै जैस-े  

● पिुलचर Ĭारा चोरतो धरा हल/ पिुलचर हातत चोरटो धरा पåरल। 

● मधरु भात खोवा ह’ल/मधरु Ĭारा भात खोवा ह’ल। 

ख) दखे,् हòन, वजु, पार आिद कुछ िसिमत धात ुम¤ असमिपका के ‘इ’ िवभिĉ योग करके कमªवा¸य गठन 

िकया जाता ह।ै जैसे-  

● राित तरा देिख। 

● गरमर िदनत म¤घालय जाब पाåर। 

दखे,् हòन, वजु, पार आिद कुछ िसिमत धात ुम¤ असमिपका के ‘इ’ िवभिĉ योग करके नकाराÂमक िøया 

łप भी गठन िकया जा सकता ह।ै जैस-े  

● िदनत तरा नेदिेख। 

● ठंडा िदनत म¤घालय जाब नोवाåर। 

कमªवा¸य कì िनषेधाÂमक वा³य संरचना के अंतगªत कताª म¤ संबंध िवभिĉ ‘-र + Ĭारा’ अÓयय स ेयĉु 

रहता ह ैऔर िनषेध सचूक ‘न’ समािपका िøया के पवूª संलµन िÖथित म¤ ÿयĉु होता ह।ै जैस-े  

मोर Ĭारा खोवा नहय। 

उĉ उदाहरणŌ म¤ ‘खोवा नहय’ के Öथान पर ‘खोवा नाजाय’, ‘खाब परा नहय’ का भी ÿयोग होता ह।ै 

ग) धात ुम¤ ‘आ’ ÿÂयय योग करके ‘हय’ या ‘जाय’ सहायक िøया योग करके कमªवा¸य गठन िकया जाता ह।ै 

जैस-े  

● भाल कमª कåरल ेभाल फल पोवा जाय। 

● ÿितबछरे इयात बंती जलोवा हय। 

कमªवा¸य वा³य म¤ िøया पदबंध के अंतगªत ‘जा’ और ‘ह’ धातओु ंका िवशेष महÂव ह§। ये दोनŌ łप 

मानक ह§ िजसम¤ अथª कì ŀĶी स ेकोई भेद नहé ह§ लेिकन शैलीगत ŀĶी स े भेद होते ह§। असिमया भाषा के 

कमªवा¸य ÿधान वा³यŌ म¤ िøया पद अिÆवित मĉु रहता ह ैऔर कताª पद के साथ संबंध िवभिĉ ‘र + Ĭारा’ 

ÿयोग होता ह।ै 
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 कमªवा¸य- आधाåरत िøयापदŌ कì łप-रचना 

पŁुष वचन वतªमान काल 
उ°म/ÿथम पŁुष  एकवचन मोर Ĭारा िचठी िलखा हय। 

बहòवचन  आमार Ĭारा िचठी िलखा हय। 
मÅयम/िĬतीय पŁुष  
 

एकवचन  तोर Ĭारा िचठी िलखा हय। 
तोमार Ĭारा िचठी िलखा हय। 
अपोनार Ĭारा िचठी िलखा हय। 

बहòवचन  तहतँर Ĭारा िचठी िलखा हय। 
तोमालोकर Ĭारा िचठी िलखा हय। 
आपोनालोकर Ĭारा िचठी िलखा हय। 

अÆय/तृतीय पŁुष एकवचन Öवीटीर Ĭारा िचठी िलखा हय। 
बहòवचन  लेखक सकलर Ĭारा िचठी िलखा हय। 

पŁुष  वचन  भूतकाल  
उ°म/ÿथम पŁुष  एकवचन मोर Ĭारा िकताप पढ़ा ह’ल। 

 बहòवचन  आमार Ĭारा िकताप पढ़ा ह’ल। 
मÅयम/िĬतीय पŁुष  एकवचन  तोर Ĭारा िकताप पढ़ा ह’ल। 

तोमार Ĭारा िकताप पढ़ा ह’ल। 
अपोनार Ĭारा िकताप पढ़ा ह’ल। 

बहòवचन  तहतँर Ĭारा िकताप पढ़ा ह’ल। 
तोमालोकर Ĭारा िकताप पढ़ा ह’ल। 
आपोनालोकर Ĭारा िकताप पढ़ा ह’ल। 

अÆय/तृतीय पŁुष एकवचन Öवीटीर Ĭारा िकताप पढ़ा ह’ल। 
बहòवचन  लेखक सकलर Ĭारा िकताप पढ़ा ह’ल। 

पŁुष  वचन  भिवÕयत काल  
उ°म/ÿथम पŁुष  एकवचन मोर Ĭारा िचठी िलखा हब। 

 बहòवचन  आमार Ĭारा िचठी िलखा हब। 
मÅयम/िĬतीय पŁुष एकवचन  तोर Ĭारा िचठी िलखा हब। 

तोमार Ĭारा िचठी िलखा हब। 
अपोनार Ĭारा िचठी िलखा हब। 

बहòवचन  तहतँर Ĭारा िचठी िलखा हब। 
तोमालोकर Ĭारा िचठी िलखा हब। 
आपोनालोकर Ĭारा िचठी िलखा हब। 

अÆय/तृतीय पŁुष एकवचन Öवीटीर Ĭारा िचठी िलखा हब। 
बहòवचन  लेखक सकलर Ĭारा िचठी िलखा हब। 
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भाववा¸य (intransitive voice)- िजन वा³यŌ म¤ कताª और कमª कì ÿधानता न हो, केवल िøया या 

भाव ÿधान हो, उस ेभाववा¸य कहत ेह§। भूतकािलक कृदÆत शÊद के साथ ‘হ (ह)’ और ‘যা (जा)’ धात ुस े

उÂपÆन होन ेवाला सहायक िøया स ेभाववा¸य गठन िकया जाता ह।ै जैसे-  

● करा ह’ल। 

● खोवा ह’ब। 

● िलखा जाब। 

भाववा¸य म¤ कताª षķी िवभिĉ के łप म¤ िमलता ह ैया अŀÔय होकर रहता ह।ै यह वा¸य केवल ततृीय पŁुष 

के साथ होता ह।ै भाव और कमªवा¸य का łप एक ही ह ैकेवल भाववा¸य म¤ कमª नहé रहता ह।ै जैस-े 

● रिहमर खोवा ह’ल। 

● हइेिपन ेजोवा हब। 

कमªवा¸य गठन ÿिøया के साथ भाववा¸य गठन ÿिøया एक जैसे ही है। दोनŌ वा¸य के िøया पद ततृीय 

पŁुष म¤ होते ह§, ÿकृित के िनयम अनसुार िøया अपन े आप होता ह।ै असिमया आधिुनक भाषािव²ान के 

आलोचना म¤ भाववा¸य को कमªवा¸य के अंतगªत रखकर आलोचना िकया जाता ह।ै 

कतृªवा¸य, कमªवा¸य और भाववा¸य के अितåरĉ ‘कमª कतृªवा¸य (passive active voice)’ असिमया 

भाषा म¤ ÿयोग होता ह§। 

कमª कतृªवा¸य- कताª के िबना कमª सÌपादन करना समझाने वाल ेवा³य ही कमª कतृªवा¸य ह।ै जैस-े 

● घर भािङल। 

● āज पåरल। 

● गछ उघािल पåरल। 

उपयुªĉ घर, āज, गछ आिद कमª पद ह§। िजसम¤ कताª नहé है। कमª कतृªवा¸य म¤ भाववा¸य के जैस ेसदा ही 

ततृीय पŁुष होता ह।ै 

संरचना के ŀिĶ स ेकतृªवा¸य łप के साथ कमª, कतृªवा¸य का łप अिभÆन ह,ै केवल अथª कì ŀिĶ स ेदोनŌ 

वा¸यŌ के बीज पाथª³य देखा जा सकता ह।ै अतः कमª कतृªवा¸य का Óयवहार आधिुनक भाषा िव²ान म¤ 

सीिमत ह।ै इसी कारण आधिुनक भाषािव²ान म¤ कतृªवा¸य और कमªवा¸य Öवीकार करते ह§। कमªवा¸य ही 

‘भाववा¸य’ और ‘कमªकतृªवा¸य’ का अथª वहन करता ह।ै  
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िनÕकषª 
ÿÂयेक भाषा कì अपनी एक संरचना होती है। असिमया भाषा म¤ िøया केवल ‘पŁुष’ के अनसुार 

पåरवितªत होता ह,ै वचन एव ं िलंग Óयाकरिणक िवषय नही ह§ अथाªत असिमया भाषा म¤ केवल ÿाणीवाचक 

शÊद का ही िलंग भेद िकया जाता ह।ै वा¸य भी Óयाकरिणक कोिट ह,ै जो िøया łपŌ Ĭारा Óयĉ होती ह।ै 

लेिकन यह Óयाकरिणक कोिट ‘वĉा कì भावना’ पर िनभªर ह।ै अत: हम असिमया भाषा के वा¸य आधाåरत 

िøयापदŌ कì łपरचना म¤ िनÌनिलिखत िनÕकषª पर पहòचं सकते ह§- 

 असिमया भाषा म¤ कमª सरल łप म¤ हो या अÆय łप म¤, िøया िकसी भी िÖथित म¤ कमª से अिÆवत नहé 
करती। जैस-े िववेके भात खाले। (िववेक न ेभात खाया।)  

 िववेके Łिट खाले। (िववेक ने रोटी खायी।) 

 असिमया भाषा म¤ एक अथवा एक स ेअिधक ‘कताª’ होने पर ‘ÿथम, िĬतीय एव ंततृीय’ पŁुष के अनसुार 
‘कताª’ का ‘कमª’ होता ह।ै 

 असिमया भाषा म¤ कमªवा¸य के अंतगªत िøया संरचना म¤ ‘-जा’ एव ं‘ह- ‘धात ुकì ÿधानता रहती ह।ै दोनŌ 
धात ुएक दसुरे के Öथान पर ÿयĉु हो सकती ह,ै य ेसदैव अÆय पŁुष म¤ रहती ह।ै 

 असिमया भाषा म¤ कमªवा¸य के िनषधे सचूक वा³यŌ म¤ समािपका िøया के पवूª संलµन िÖथित म¤ ÿयोग 
होता ह।ै 

 असिमया भाषा म¤ कमªवा¸य कì िøया संरचना केवल एक िøया कì भी होती है। जैस-े राित सयूª नेदेिख। 
(रात म¤ सयूª नहé िदखाई दतेा।) 

 असिमया भाषा म¤ भाववा¸य के अंतगªत कताªपद संबंध िवभिĉ ‘-रे’ एव ं‘-र + Ĭारा’’ स ेयĉु रहता ह।ै 

 असिमया भाषा म¤ भाववा¸य के कुछ वा³यŌ म¤ कताª सरल łप म¤ या ÿथम िवभिĉ ‘-ए’ स ेयĉु रहता ह ै
तथा िøया संरचना म¤ समािपका िøया ‘लागे’ कì ÿधानता रहती ह।ै जैस-े मइ पिढ़ब लागे।(मझु ेपढ़ना ह।ै) 
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आलेख सार :  

कुमारÈ पा लगभग अलि±त भारतीय अथªशाÖ ýी रहे ह§। भारतीय Ö वतýंता सúंाम एवं भारतीय समाज 

के आिथªक पनुिनªमाªण म¤ उनका महßवपणूª योगदान रहा है।भारतीय पåरÿेà य म¤ अपने मूलभूत आिथªक 

अÅ ययन के कारण वे बहòत ÿासिंगक हो जाते ह§। गाँधीवादी अथªशाÖ ý उनके Ĭारा ÿचिलत कì गयी शÊ दावली 

ह।ै úाम आधाåरत अथªÓ यवÖ था और उसके िविभÆ न आयामŌ पर उÆ हŌने न केवल सĦैांितक लेखन िकया ह ै

अिपतु िविभÆ न ÿयोगŌ के माÅ यम से उसम¤ िनरंतर संशोधन भी िकया। दभुाªµ यवश वतªमान पूँजीवादी 

अथªÓ यवÖ था म¤ उनके िवचारŌ को दरिकनार कर िदया गया ह ै तथािप भारतीय संदभª म¤ अथªÓ यवÖ था के 

पनुिनªमाªण एवं पयाªवरण संर±ण म¤ उनके िवचार आज भी काफì ÿासंिगक ह§।  

बीज शÊ द : जे. सी. कुमारÈ पा, अथªÓ यवÖ था, úाम आधाåरत अथªÓ यवÖ था, पयाªवरण संर±ण।  

 

जे. सी. कुमारÈ पा का पूरा नाम जोसफ चेÐ लादरुाई कुमारÈ पा था। उनका जÆ म 04 जनवरी 1892 को 

तंजावूर (तिमलनाडु) म¤ एक ईसाई पåरवार म¤ हòआ था। उनके िपता ®ी एस. डी. कारनेिलयस तÂ कालीन मþास 

सरकार के सावªजिनक िनमाªण िवभाग म¤ अिधकारी थ।े   

कुमारÈ पा ÿारंभ से ही कुशाú थ।े 12-13 वषª कì उă म¤ वह अपने िपताजी के साथ मþास लौटकर 

डवटन यरूोिपयन Ö कूल म¤ भतê हòए। मेधावी होने के कारण इनका झकुाव इजंीिनयåरंग कì ओर था। गिणत म¤ 

बेहतर और कुशाú होने के बावजूद गिणतकìय परी±ा म¤ कम अंकŌ के कारण इÆ ह¤ एकाउंटेसी पढ़ना पड़ा।  

1913 म¤ वह हॉवडª ओकले कì सलाह से लंदन चले गए। वहाँ पाँच वषŎ म¤ Ö नातक हòए। 1919 म¤ 

भारत आकर उÆ हŌने ऑिडटर के łप म¤ तथा डावरसª कॉलेज ऑफ कॉमसª म¤ ले³ चरर का काम ÿारंभ िकया। 

1924 म¤ इस फमª से अलग होकर कारनेिलयस एंड डावर नाम से आिडिटंग फमª कì Ö थापना कì।  

अपने बडे ़भाई जे. एम. कुमारÈ पा के बुलाने पर वह कुछ िदनŌ अवकाश मनाने हेतु अमेåरका गये। 

उÆ हŌने सइरा³ यसू िवÔ विवīालय से Ó यावसाियक ÿशासन म¤ बी. एस. सी कì परी±ा उÂ तीणª कì। ÿो. 

िविलयम पेक के परामशª को मानकर कोलंिबया िवÔ विवīालय जाकर एम. ए. कì परी±ा 1928 म¤ उÂ तीणª 
 

* एसोिशएट ÿोफेसर, महाÂ मा गाँधी अंतरराÕ ůीय िहदंी िवÔ विवīालय, वधाª  
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कì। इसके बाद ÿिसĦ िवĬान डॉ. एडिवन रॉबटª एंडरसन सेिलगमेन के िनद¥शन म¤ ‘सावªजिनक िवÂ त Ó यवÖ था 

और हमारी दåरþता’(Public Finance and India’s Poverty) िवषय पर ®ेÕ ठ शोध-ÿबंध िलखा। अúंेजŌ 

के अÆ याय, शोषण एवं भारत को िवनÕ ट करने के खतरनाक इरादŌ ने उÆह¤ अúंेजŌ का िवरोधी और ÿखर 

राÕ ůवादी बना िदया था। इससे पवूª डॉ. सेिलगमेन के अधीन डॉ. भीमराव अंबेडकर ने भी शोध कायª िकया था।  

अपने लखेाकायª को जारी रखने के ´ याल से वह 1929 म¤ पनु: भारत लौट आए। अपनी पांडुिलिप 

को उÆ हŌने गाँधी जी को पढ़ने के िलए बÌ बई म¤ सŏप दी। गाँधी जी ने बताया िक शोध-ÿबंध को ‘यंग-इिंडया’म¤ 

®ृंखला म¤ ÿकािशत करने का िवचार था। साथ ही अथªशाÖ ý कì उनकì सोच का अपनी सोच के साथ साÌ य 

दखेकर कुमारÈ पा को गजुरात िवīापीठ म¤ ÿाÅ यापक के łप म¤ िनय³ु त िकया।  

कुमारÈ पा केवल अúंेजी जानते थे जबिक िवīापीठ म¤ गजुराती, िहदंी म¤ काम होता था। अत:गाँधी जी 

ने इस िÖथित को भॉपंते हòए क±ा अÅ यापन के Ö थान पर उÆ ह¤ आिथªक सव¥±ण का काम सŏपा। िवचार-िवमशª 

के बाद मातर तालकेु के आिथªक सव¥±ण करने का िनणªय िलया गया। भारतीय आिथªक पåरŀÔ य के सा±ात 

अनभुव ने उनके िवचारŌ को नयी िदशा दी। आगे चलकर यह सव¥±ण ‘मातर तालकेु का आिथªक सव¥±ण’ 

नाम से ÿकािशत हòआ।  

1931 म¤ कराची म¤ सÌ पÆ न हòए काúंेस के सालाना अिधवेशन म¤ इµ ल§ड और भारत के मÅ य िवÂ तीय 

संबंधŌ पर åरपोटª ÿÖ ततु करने के िलए सिमित बनायी गयी िजसका संयोजन कुमारÈ पा को बनाया गया। डी. 

एन. बहादरु, ÿो. के. टी. शाह भलूाभाई दसेाई जैसे िवĬान सदÖ यŌ के सहयोग से सिमित ने दो माह म¤ åरपोटª 

पणूªकर कांúेस अÅ य± सरदार वÐ लभभाई पटेल को सŏप दी। 1931 म¤ यंग इिंडया के संपादन का भार 

कुमारÈ पा पर आ गया। इसके बाद इµं ल§ड म¤ राउंडटेबल काÆ Ā¤ स के समय भी ‘यंग इिंडया’का संपादन काम 

संभालना पड़ा।  

फरवरी, 1931 को सरकार ने उनके लेखŌ के आधार पर उन पर मुकदमा चलाया और कठोर 

कारावास कì सजा सनुाई। गाधँी -इरिवन पै³ ट के बाद उÆह¤ छोड़ िदया गया। 1932 म¤ गाँधी जी और महादेव 

दसेाई कì अनपुिÖथित म¤ ‘यंग इिंडया’का संपादन कायª संभाला। अúंेजी शासन के अनैितक कृÂ यŌ और शोषण 

के िवłĦ उनके अिµनलेखŌ के कारण उÆह¤ कारावास कì सजा हòई। 1934 म¤ उÆ ह¤ åरहा िकया गया।  

1934 कì जनवरी म¤ िबहार म¤ भीषण भूकंप से काफì हािन हòई थी। राजेÆ þ ÿसाद कì अÅ य±ता म¤ 

िबहार स¤ůल åरलीफ कमेटी बनायी गई। इस परूी Ó यवÖ था म¤ मदद के िलए गाँधीजी  जमनालाल बजाज को 

कोषाÅ य± और िवÂ तीय सलाहकार व इटंरनल ऑिडटर के łप म¤ कुमारÈ पा को भेजा। कुमारÈ पा ने अपने 

समपªण, कठोरता और ÿबंधकìय कौशल से इसे परूा करने म¤ अपनी सारी ±मता झŌक दी।  
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अिखल भारतीय काúंेस के 1934 के बÌ बई अिधवेशन म¤ जे. सी. कुमारÈ पा कोगाँधी जी कì सलाह 

और मागªदशªन म¤ úामोīोग संघ नामक सÖं था बनाने का अिधकार िदया गया। इसके मलू उĥÔेयŌ म¤ उīोगŌ का 

पनुजêवन व िवकास, गाँवŌ कì नैितक व भौितक उÆ नित एवं अÆ य कायª शािमल थे। वधाª म¤ मगनवाडी ही 

अिखल भारतीय úामोīोग का ÿधान कायाªलय बना। 1935 म¤ इसी Ö थान से úामोīोग संबंधी समÖ त 

गितिविधयाँ ÿारंभ हòई। क¸ चे एवं छÈ पर वाले मकानŌ म¤ ही úामीण पनुŁĦार का भागीरथी ÿयÂ न शłु िकया 

गया। मगनवाडी को úामोīोग का क¤ þ बनाने कì योजना को धीरे-धीरे साकार łप िदया जाने लगा। मगनवाडी 

के समÖ त भवनŌ का िनमाªण कुमारÈ पा के िनद¥शन म¤ ही हòआ था। आगे úामोīोग के िवचार का ÿचार-ÿसार 

करने के िलए िहदंी व अंúेजी म¤ ‘úामोīोग पिýका’ का ÿकाशन परूा िकया। इसे एक ÿकार से úामोīोग संघ 

का मखुपý भी कहा जा सकता था। यह मािसक पिýका अिहसंक अथªÓ यवÖ था, úामोīोग के दशªन, िवचार, 

Ó यवहार, ÿयोग, ÿिश±ण इÂ यािद पर ÿकाश डालती थी। इसका उĥÔेय एक साथ लोगŌ म¤ जागłकता और 

ÿिश±ण करना था। उÆ हŌने úामोīोग का परूा आंदोलन खड़ा कर िदया।  

कुमारÈ पा अपने पूरे ÿाण-पण से इस कायª म¤ लग गए। गाँधी जी अपने समाचर-पýŌ के माÅ यम से 

लगातार अिखल भारतीय úामोīोग संघ कì गितिविधयŌ के बारे म¤ िलखते। कुमारÈ पा ने इसी बीच 1935 म¤ 

‘úाम-आंदोलन का दशªन’ नामक पÖु तक िलखी जो अिहसंक अथªÓ यवÖ था सिहत úाम िवकास, úामोīोग: 

उसके उÂ थान, िवÖ तार और आगामी योजना को ÿÖतुत करती थी।  

अúंेजी सरकार ने उनकì गितिविधयŌ और आंदोलन म¤ उनकì सहभािगता के कारण जेल कारावास 

कì सजा सनुायी। 02 जनवरी 1945 को कुमारÈ पा जेल से åरहा िकया गए। उनकì िÖथित बहòत खराब हो गयी 

थी। बाहर आने पर उनके Ö वाÖ Ã य म¤ सधुार हòआ। इस जेल जीवन म¤ उÆ हŌने ‘ईसामसीह का Ó यवहार और 

उपदेश’तथा ‘Ö थायी समाज Ó यवÖ था’नामक पÖु तकŌ को तैयार िकया। गाँधी जी ने ‘ईसामसीह का Ó यवहार 

और उपदेश’संबंधी पÖु तक कì भूिमका िलखकर जो िलफाफा िदया उस पर डी. डी. (डॉ³ टर ऑफ िडिविनटी) 

िलखा। यह उपािध सामाÆ यत: धमªशाÖ ý म¤ महßवपणूª अÅ ययन करने वाले पादåरयŌ को ÿदान कì जाती ह।ै 

दसूरी पÖु तक ‘Ö थायी समाज Ó यवÖ था’के िलफाफे पर डी.वी.आई (डॉ³ टर ऑफ िवलेज इडंÖ ůीज) िलखकर 

गाँधी जी ने कुमारÈ पा को िभजवाया। ‘ईसामसीह का Ó यवहार और उपदशे’ पÖु तकका सार इसम¤ िनिहत था िक 

पिĲम ईसा के उपदेशŌ का पालन नहé कर एक कृिýम जीवन Ó यतीत कर रहा था। वह नाममाý के िलए ईसाई 

धमª ह।ै  

1947 कì शłुआत म¤ उÆ ह¤ अिखल भारतीय काúंेस कायª सिमित के सदÖ य बनने का अवसर ÿाÈ त 

हòआ, परÆ त ुउÆ हŌने उस ÿÖ ताव को अÖ वीकार कर िदया। गाधँी जी कì उपिÖथित म¤ संघ के Ó यवÖ थापक मंडल 

कì बैठक 11 िदसÌ बर 1947 को िदÐ ली म¤ सÌ पÆ न हòई। इस बैठक म¤ गाँधी जी और कुमारÈ पा øमश: संघ के 

अÅ य± और मýंी चनेु गए। अगले महीने गाँधी जी के दहेावसान कì खबर ने कुमारÈ पा को िवचिलत कर िदया।  
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फरवरी 1948 को काúंेस अÅ य± डॉ. राजेÆ þ ÿसाद ने कुमारÈ पा कì अÅ य±ता म¤ कृिष-सधुार सिमित 

का गठन िकया। इस सिमित का कायª Ö वतýं भारत म¤ कृिष सधुार, खेितहरŌ कì िÖथित सधुार आिद के बारे म¤ 

सझुाव देना था। िविभÆन जगहŌ का दौरा कर सिमित ने जलुाई,1948 तक अपनी åरपोटª तैयार कर अÅ य± को 

सŏप दी और अिखल भारतीय काúंेस सिमित ने इसका ÿकाशन भी कराया।  

13-15 माचª 1948 को सेवाúाम म¤ रचनाÂ मक कायªकताªओ ं का सÌ मलेन हòआ। इस सÌ मलेन म¤ 

सवōदय समाज कì Ö थापना कर समÖ त रचनाÂ मक सÖं थाओ ंके एकìकरण हेत ुयोजना एवं सिमित िनिमªत करने 

कì सÖं तिुत कì गयी। कुमारÈ पा को इसका कायªभार सŏपा गया। बÌ बई म¤ हòई अगली बैठक म¤ अिखल भारत 

सवªसेवा संघ के िनमाªण का िनĲय िकया गया।  

ÿारंभ से ही कृिष और úामीण िवकास के ÿित समिपªत कुमारÈ पा ने कृिष एवं úामोīोग आधाåरत 

आिथªक िवकास कì ÿिøया को मतूªłप देने के िलए और ÿयोग हेतु 59 वषª कì आय ुम¤ अिखल भारतीय 

úामोīोग संघ से िवदा लेकर शेÐ डोह गाँव म¤ 18 मई 1951 को पÆ नयी आ®म के नाम से कृिष úामोīोग क¤ þ 

कì Ö थापना कì। इसका उĤाटन आचायª कृपलानी ने िकया। तिमल म¤ पÆ नयी का अथª खेती ह।ै यह अपने 

मौिलक सझुावŌ को िøयािÆवत करने का ÿयोग था। 1952 म¤ कुमारÈ पा ने आिथªक समता मंडल/सोसायटी 

फॉर इकॉनािमक इि³विलटी नामक संगठन बनाया। इस संगठन म¤ वह ÿिसĦ नािÖतक एवं नेता जी.रामचंþ राव 

(जो गोरा के नाम से º यादा ÿिसĦ ह§) के साथ सह-संÖ थापक थे। इस सÖं था ने कुमारÈ पा कì सलाह से कई 

सामािजक-राजनैितक-आिथªक गितिविधयŌ का संचालन िकया। इनका एक महßवपणूª ÿयास पाटêिवहीन 

लोकतýं के िलए ÿयास करना भी था।  

लगातार ÿवास, कड़े शारीåरक मानिसक ®म और आजादी के उपरांत सरकार कì गाँधी  िवचारŌ स े

दरूी इन तीनŌ कारणŌ से कुमारÈ पा न केवल शरीर अिपत ुमन से भी टूटने लगे थ।े काफì सोच िवचार कर उÆ हŌन े

सिøय जीवन से अवकाश लेकर कालपूĘी के गाँधी  िनकेतन आ®म म¤ िव®ाम हते ुजाने का िनणªय िलया। 

पÆ नयी आ®म म¤ Ó यतीत अविध म¤ ही उÆ हŌने łस, चीन और जापान कì याýाएं पूणª कì। लगभग ÿÂ येक याýा 

के संबंध म¤ पÖु तक¤  भी िलखी। उÆ हŌने अपने अनभुवŌ के आधार पर समाजवादी दशेŌ म¤ भूिम व कृिष को लकेर 

जो अ¸ छे ÿयास िकए गए, उÆ ह¤ खलेु मन से Ö वीकार िकया। उनके इस Öवłप को समथªन और िवरोध दोनŌ ही 

ÿितिøया िमली। 1954 म¤ अपनी सेहत के कारण उÆ हŌने पÆ नयी आ®म के ÿयोग स े Ö वयं को अलग कर 

िलया। बाद म¤ इसे िहÆ दÖु तानी तालीमी संघ को सŏपा गया।  

1951 म¤ चीन कì याýा से पवूª उÆ हŌने लदंन म¤ ÿितिनिध मडंल के आिथªक सलाहकार के łप म¤ याýा 

कì। इस दौरान उÆ हŌने वहाँ कì यĦुोÂ तर आिथªक दशाओ ंका अÅ ययन िकया। शांितवािदयŌ से मलुाकात कì 

और आगे चलकर यĦु िवरोधी अÆ तरराÕ ůीय सÌ मलेन (ससूवरी) म¤ ÿितिनिध के łप म¤ भाग िलया।  
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चीन के बाद वह जापान गए। जापानी समाज के जीवन के सÓु यविÖथत Ö वłप ने उÆ ह¤ मýंमµु ध िकया। 

यह सरकार के कारण नहé बिÐक उनकì सामािजक-सांÖ कृितक िवरासत का पåरणाम था। जापान के सामािजक 

जीवन म¤ ®म िनिमªत Ö थानीय वÖ तओु ं के ÿित अÂ यÆ त लगाव था। इसने वहाँ के कुटीर उīोगŌ को उÆ नत 

Ó यवÖ था म¤ रखा।  

माचª, 1952 म¤ कुमारÈ पा कì łस याýा ÿारंभ हòई। 03-11 अÿैल के बीच अंतरराÕ ůीय अथªशािľयŌ 

का एक सÌ मलेन आयोिजत िकया गया था। यहाँ से वापस आकर जलुाई म¤ िवÔ व शांितसÌ मलेन म¤ सिÌमिलत 

होने के िलए बेबीलोन कì याýा कì। वहाँ से पवूê जमªनी और चेकोÖ लोवािकया कì याýा कì। िदसÌबर म¤ 

पेåरस होते हòए िवÔ व शांित काúंेस म¤ शािमल होने िवयना गए। वहाँ से हगंरी कì याýा करते हòए łस पहòचँ।े यह 

याýा अगले वषª 25 जनवरी को भारत म¤ लौटने पर समाÈ त हòई। कुमारÈ पा न े 21-29 मई 1954 के िवÔ व 

शांितसÌ मेलन म¤ बिलªन म¤ भाग िलया। इस सहभािगता के बाद भी उÆ हŌने पवूê जमªनी, बÐु गाåरया, Ö टाकहोम, 

कापेनहगेन, लंदन, पेåरस और लंका कì याýा कì। उनकì याýाओ ंके िववरण कì एक पिुÖतका ‘लौह आवरण 

के पीछे कì झांकì’ ÿकािशत हòई।  

लÌब े सावªजिनक जीवन अिखल भारतीय úामोīोग संघ कì भागदौड़, पÆ नयी आ®म का ÿयोग, 

िवदेश याýाओ ंने कमारÈ पा के शरीर को जजªर एवं कमजोर बना िदया था िफर भी अपने गŁु के सपनŌ को 

आकार ÿदान करने के िलए उÆ हŌने जी-तोड़ महेनत कì। िविभÆ न बीमाåरयŌ के साथ कुमारÈ पा लगातार काम 

करते रह।े 1953 म¤ पनु: प±ाघात ने उÆ ह¤ बहòत परेशान कर िदया। िचिकÂ सीय सेवा और परामशª से वह ठीक हो 

गये परÆ त ुिचिकÂ सकŌ ने सलाह दी िक उÆ ह¤ सिøय जीवन से आराम ले लेना चािहए। कुमारÈ पा ने अपने अगले 

पड़ाव के łप म¤ गाँधी िनकेतन आ®म को चुना जो तिमलनाडु के मदरुाई िजले के कालपूĘी गांव के पास था। 

यह आ®म एक तरह से दि±ण भारत का मगनवाड़ी था। अपने आप म¤ रचनाÂ मक कायªøमŌ Ö वदशेी, 

úामोīोग संबंधी गितिविधयŌ का क¤ þ था। कायªकताª ÿिश±ण क¤ þ भी काफì समय से सचंािलत हो रहा था। 

Ö वदशेी, खादी व Ö वावलÌ बन का एक उÂ कृÕ ट उदाहरण था। 1940 से Ö थािपत यह आ®म उनके आने के बाद 

और अिधक सुचाł गित से संचािलत होने लगा। नवÌ बर 1957 म¤ उÆ ह¤ मþास के जनरल अÖ पताल म¤ भतê 

कराना पड़ा। इस बार लगभग 28 महीने के िलए वह अÖ पताल म¤ रह।े 04 जनवरी 1960 को उनका जÆ मिदन 

बहòत सादगी के साथ मनाया गया। उनका Ö वाÖ Ã य लगातार िबगड़ता चला गया। 30 जनवरी 1960 को गाँधी 

कì हÂ या के ठीक बारह बरस बाद इस स¸ चे िशÕय ने अपनी दहे का Â याग िकया। यह भारतीय अथªिवचारŌ के 

एक युग का अवसान था।  

अपने मागªदशªक कì भाँित कुमारÈ पा अिहसंक अथªÓ यवÖ था का लà य लेकर चलते थ े जो उनके 

वहृदतर लà य अिहसंक समाज िनमाªण का एक अिनवायª अगं था। अपने अनभुवŌ से कुमारÈ पा यह अनभुव कर 

सकते थे िक पिĲमी आिथªक िसĦांतŌ को उनकì आिथªक सÖं थाओ-ंÿिøयाओ ंको जस-का-तस लागू करना 
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िकसी भी तरह से भारतीय समाज के िलए िहतकर नहé होगा। अिधकतम लाभ ÿािĮ के लà य से ÿेåरत 

अथªÓ यवÖ था के Ö थान पर ÿकृित व बुिनयादी जłरतŌ का ´ याल रखते हòए अथªÓ यवÖ था  कुमारÈ पा कì 

ÿाथिमकता थी। अपनी आिथªक Ó यवÖ था के क¤ þ म¤ आम Ó यिĉ को रखकर सोचने वाले कुमारÈ पा भारतीय 

अथªÓ यवÖ था को पिĲमी अथªÓ यवÖ था कì नकल बनाने को तैयार नहé थे। अमåेरका के अÅ ययन ÿवास के 

दौरान ही वह पिĲमी आिथªक िसĦांतŌ के नैितकता के दायरे से बाहर रहने कì कमी को समझ चुके थे। अतएव 

भारतीय पåरÿेà य म¤ उÆ हŌने ÿकृित व सांÖ कृितक पÕृ ठभूिम को आधार बनाकर अिहसंक अथªÓ यवÖ था के िलए 

ÿयास िकया।  

1936 म¤ ÿकािशत úाम आंदोलन ³यŌ (वॉय द िवलेज मूवम¤ट)1 पÖु तक भारतीय अथªÓ यवÖ था के 

पनुगªठन म¤ महßवपणूª Ö थान रखती है परÆ त ु इसे वह लोकिÿयता नहé िमली, िजसकì यह हकदार थी। यह 

पÖु तक समाजवाद एवं पूँजीवाद को गाँधीवादी अथªशाľी का सश³ त ÿÂ यÂु तर था। सामाÆ यत: आदशªवादी 

ŀिĶकोण बताकर दरिकनार िकए जाने वाले गाँधीवादी अथªशाÖ ý के िसĦांतŌ और इसके ÿयोगŌ का पåरचय 

कराती यह पÖु तक भारतीय संदभª म¤ अथªÓ यवÖ था के गठन का ÿÖ ताव करती ह।ै 

कुमारÈ पा पिĲमी अथªÓ यवÖ थाओ ंके इस िहसंक ढ़ाँचे ने िजन पåरणामŌ को उÂ पÆ न िकया, उÆ ह¤ स±ेंप 

म¤ िनÌ नानसुार बताया जा सकता है2-  

1. पूँजीवाद Ó यिĉ कì ÿेरणा व पहल को माÆ यता दतेा ह ैपरÆ त ुसमाज पर िनजी िहत को ÿाथिमकता 

दतेा ह।ै साÌ यवाद समाज को ÿाथिमकता दतेा ह ैपरÆतु Ó यिĉ के Ó यिĉÂ व कì अवहेलना करता है। 

इसिलए एक म¤ Ö वाथª व लालच तो दसूरे म¤ वगª-िवशेष से घणृा आधार ह।ै अतएव इन अितरेकŌ से 

बचना चािहए।  

2. दोनŌ ही वाद-पूँजीवाद व साÌ यवाद-मनÕु यŌ के सबसे अ¸ छे गुणŌ को ÿकट करने म¤ असफल रह ेह§  

3. क¤ þीकरण कई बुराईयŌ व अÓ यवÖ थाओ ंका ąोत ह ै

4. मलू आवÔ यकताओ ंकì पूितª के Ö थान पर आरामदायक व िवलािसता कì वÖ तओु ं के उÂ पादन पर 

जोर  

5. लाभ क¤ िþत उÂ पादन  

6. क¤ þीकृत उÂ पादन से Ö वÖ थ िवकास संभव नहé ह ै 

7. मशीन को मनÕु य से ऊपर Ö थान ÿदान करना  

8. िहसंा का ÿयोग अिनवायª 

कुमारÈ पा उपरो³ त तÃ यŌ को भलीभाँित परख चुके थ ेतथा Ö थायी ąोतŌ के दोहन पर Å यान दनेे तथा 

उÆ ह¤ िवकिसत करने पर जोर दतेे रहे। ÿकृित के संदभª म¤ चøìय अवधारणा को उÆहŌने महÂव का Öथान िदया 
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ह।ै कुमारÈ पा के िवचारŌ कì उपयोिगता आज के संदभª म¤ भी खरी उतरती ह।ै शूमाखर जैसे िवचारक ने अपनी 

ÿिसĦ पÖु तक ‘Ö मॉल इज Ê यटूीफुल’3 म¤ कुमारÈ पा के िवचारŌ का उÐ लेख िकया ह।ै  

कुमारÈ पा के अनसुार िवकास कì आधिुनक पĦित ने मनÕु य के जीवन को ‘अवłĦ और पशुकोिट’4 

का बना िदया ह।ै इसिलए उÆ हŌने आधिुनक िवकास के ढाचँे कì तुलना ‘भेिडयŌ के गटु’5 से कì ह ै³ यŌिक यह 

Ó यवÖ था मनÕु य को िसफª  उपभो³ ता मानकर अिधक से अिधक मनुाफा कमाने पर जोर देती ह ैतथा इस øम म¤ 

अिनवायªता : िहसंा करती ह।ै इसके अितåर³ त यह Ó यवÖ था मनÕु य जीवन एवं उसकì गÈु त-शिĉयŌ 

(रचनाÂ मकता) कì िनमªम हÂ या भी करती ह ैइसिलए यह Ó यवÖ था हम¤ िनिĲत ही िवनाश कì ओर ले जाती ह।ै  

कुमारÈ पा इसके वर³ स ‘िवकास’ कì िजस अवधारणा कì बात करते ह§, उसके केÆ þ म¤ ÿकृित एवं 

मनÕु य ह ै ³ यŌिक कुमारÈ पा के िलए मनÕु य कì सĮु शिĉयŌ के िवकास के िलए अनकूुल वातावरण िनमाªण 

करना ही स¸ चे िवकास का उĥÔे य ह।ै उनके शÊ दŌ म¤ : 

‘‘यिद िवकास को Ö थाियÂ व ओर अिहसंा ÿाÈ त करनी हो, तो उपभो³ ता को ÿाधाÆ य दनेा होगा 

और हम एक चीज उसकì Ó यिĉगत ज़łरत और łिच के अनसुार पैदा करती होगी। यह तभी 

संभव हो सकता ह ै जब उपभो³ ता वÖ तएुँ उसकì आवÔ यकतानसुार उपभो³ ता के देख-रेख म¤ 

अपनी-अपनी जगह पर ही बने, खास कर घरŌ म¤।’’6 

कुमारÈ पा के अनसुार Ö वयं-पणूª एवं संगिठत गाँव िजसे गाँधी úाम Ö वराº य नाम दतेे ह,ै बनाना हमारा 

Å येय होना चािहए। उनके शÊ दŌ म¤  :  

‘‘अिहसंक िवकास के िलए िजस गाँव म¤ जो योजनाएँ बनायी जाए वे उस गाँव के 

फायद ेकì तो होनी ही चािहए पर साथ ही साथ समचूे दशे कì बड़ी योजना के िवरोधी नहé होनी 

चािहए।’’7 

कुमारÈ पा इस वैकिÐपक ÿाłप म¤ िनÌ न कायªøमŌ पर जोर देने कì बात करते ह§-  

1. कृिष  

2. úामीण-उīोग  

3. सफाई, आरोµ य एवं मकान  

4. úामŌ कì िश±ा 

5. úामŌ का संगठन  

6. úामŌ का सांÖ कृितक िवकास। 8 

कुमारÈ पा ऐसी आिथªक Ó यवÖ था के प±धर थ ेिजसम¤ ‘गाँव Ö वावलंबी बन¤ और शहरŌ कì जłरत¤ भी 

परूी कर¤। इस ÿकार के ÿयÂ न म¤ करोड़Ō Ó यिĉयŌ को आजीिवका िमलेगी और मþुा-िवतरण अिधक अ¸ छी 



R.N.I. UPHIN/2011/37086                                                                   PADCHINHA 

पदिचÆह   जनवरी-जून, 2024     वषª- 13     अंक- 1            128                  पीअर åरÓयडू एडं रेफेरीड जनªल 

तरह होगा। गरीबी दरू करके धन उÂ पÆ न कराने का यही एक Ö थायी उपाय ह’ै9।  साथ ही उÂ पादन ÿणाली को 

िवक¤ þीकृत एवं Ö थानीयता के अनसुार łपाÆ तåरत कर ऐसी Ó यवÖ था को उÂ तम बताते ह§ ‘िजसम¤ उÂ पादन के 

तरीके इस तरह बाँटे जाते ह§ िक लोगŌ का वातावरण और पåरिÖथितयाँ ऐसी हŌ िक उनके बाजार और åरवाज 

बनाये रखकर वह सÖं था Ö वयं अपनी उपिÖथित से लाभ पहòचँा सके। ऐसा िवभाजन आिथªक कì अपे±ा 

मनÕु यÂ व पणूª होगा (प.ृ 51)।  

कुमारÈ पा ने अपने अÅ ययन के आधार पर बताया िक धीरे-धीरे कम होते जाते संसाधनŌ पर िटकì 

अथªÓ यवÖ था अÖ थायी-±ण भंगरु–होती ह।ै जबिक ÿकृित कì अपनी ÿिøया म¤ संसाधन नÕ ट और पुन: 

उÂ पािदत होते ह§। यह ÿकृित का पनुłÂ पादन ह,ै यही ÿिøया Ö थायी ह।ै अतएव ÿकृित कì इस ÿिøया को 

पोिषत एवं पÐलिवत करने वाले ÓयवÖ था ही Ö थायी Ó यवÖ था कही जा सकती ह।ै यही वह आधार ह ैिजस पर 

Ö थायी एवं अिहसंक अथªरचना एवं समाज रचना कì जानी चािहए।  

भारतीय संदभŎ म¤ भारतीय मÐू यŌ के अनłुप अथªशाÖ ý के िसĦांतŌ को गढ़ रह ेथे। इस ÿिøया म¤ 

इकॉनॉमी ऑफ परमान¤स10(1945) पÖु तक  कì  महÂवपणूª  भूिमका  रही है। पिĲमी अथªशाÖ ý  ‘मानव 

क¤ िþदता’ के इदª-िगदª बुना गया शाÖ ý ह ै जबिक कुमारÈ पा ‘ÿ कृित क¤ िþतता’ के माÅ यम से मु́  यधारा के 

अथªशाÖ ý के बरअ³ स अिहसंक अथªशाÖ ý को ÿÖ ततु करते ह§। कुमारÈ पा Ö पÕ टत: यह रेखांिकत करते ह§ िक 

ÿकृित अनकूुल िøया-Ó यवहार संपािदत कर ही एक शाÔ वत / Ö थायी Ó यवÖ था का िनमाªण िकया जा सकता ह।ै 

इसिलए उनके िवचारŌ म¤ पयाªवरण संर±ण कì अनुगूँज अनुभव कर सकते ह§। 

उनके अनसुार भारत के िलए बनने वाली योजना कì शłुआत िकसान/खेती से होनी चािहए। इसी 

नéव पर दशे कì आिथªक Ó यवÖ था िनिमªत होनी चािहए। मलूभूत आवÔ यकताओ ं कì पिूतª ही योजना कì 

बुिनयाद होनी चािहए। भारत कì ®म शिĉ के समिुचत िदशािनद¥शन से भारत काफì लाभ उठा सकता ह।ै 

अिहसंा, लोकतýं, िवक¤ þीकरण जैसे मÐू य और आदशª उनके Ó यिĉगत और सावªजिनक जीवन म¤ 

रचे-बसे थ।े एक अिहसंक अथªÓ यवÖ था कì Ö थापना उनका Åयेय रही। अपन ेलेखन और ÿयोगŌ के माÅ यम स े

उसे ÿाÈ त करने का सतत ÿयास करते रह।े लोकतýं उनके िलए एक राजनीितक ÿणाली माý नहé बिÐक जीवन 

पĦित का आदशª थी। Ó यिĉगत एवं सावªजिनक जीवन म¤ उÆ हŌने लगातार इस लोकतांिýक भावना को बनाए 

रखा। िजन सÖं थाओ ंकì उÆ हŌने Ö थापना कì उनम¤ िकसी भी तरह के क¤ þीकरण एवं आलोकतांिýक ÿिøयाओ ं

का िवरोध िकया। लोकतंý कì यह भावना राजनीितक, आिथªक, सामािजक, यहाँ िक धािमªक ±ेý भी लाग ू

करने का ÿयास िकया।  

उÆ हŌने शांित व अिहसंा के अपने िवचार को Ó यिĉ, समाज, राÕ ů तक सीिमत न रखकर सÌ पणूª िवÔ व 

म¤ अिहसंाÂ मक Ó यवÖ था कì Ö थापना का Ö वÈ न देखा। सÂ य व अिहसंा के माÅ यम से ही मानव कÐ याण व 

िवÔ व शांित Ö थािपत हो सकती ह,ै यह उनका ŀढ़ िवÔ वास था। अपने अÅ ययन से वह इस िनÕ कषª पर पहòचँे िक 
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यĦु मानव जाित के िलए कÐ याणकारी नहé ह।ै यĦु को रोकने का उपाय उसके मलू कारणŌ को दरू करना ह।ै 

यĦु क¸ चे माल और बाजार कì ÿितÖ पधाª का पåरणाम होते ह§, जो मनÕु य कì अपूणª होने वाली लालसाओ ंसे 

जÆ म लतेे ह§। इसिलए Ö वाथª के Ö थान पर परमाथª, संúह के Ö थान पर असúंह, लोभ के Ö थान पर संयम, 

±णभंगुर ŀिĶ के Ö थान पर सातÂ य का आचरण ही यĦु रोकने का असली उपाय ह।ै अपने िवचारŌ को समय-

समय पर अÆ तरराÕ ůीय सÌ मलेनŌ म¤ ÿÖ ततु कर शांित के स¸ चे Ö वłप व ÿिøया को बतलाने का अथक ÿयास 

िकया।  

कुमारÈ पा अपने आप म¤ एक सÖं था थ।े िवīाथê, शोधाथê, एकाउंट¤ट, ÿोफेसर, úामोīोग िशÐ पी, 

Ö वदेशी समथªक, कुशल संपादक, Ö वतýंता सेनानी, नयी तालीम समथªक आिद कई भिूमकाओ ंका एक साथ 

िनवाªह करने वाले कुमारÈ पा भारतीय Ö वतýंता सúंाम और भारतीय úामीण पनुŁĦार परÌपरा म¤ अúणी Öथान 

रखते ह§।     
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आÂमिनभªर भारत के िनमाªण म¤ सांÖकृितक संचार कì भूिमका 

 (‘धुमकुिडया’ Öथल के संदभª म¤) 

डॉ. अमृत कुमार* 

 amrit.kumar@cuj.ac.in 
 

सारांश 

 ÿकृित का संर±ण व संवधªन भारतीय सÖंकृित कì िविशĶता है। ÿकृित के सािनÅय म¤ अपनी 

समÖयाओ ंका समाधान Öवयं कर लेना भारतीय समाज को आÂमिनभªर बनती रही ह।ै पिĲमी मनुाफाखोरी 

ÿविृ° के दबाव म¤ अिधकांशतः भारतीय समाज का नकाराÂमक िचýण कर भारतीय समाज कì िविशĶता को 

हतोÂसािहत कर सीिमत करने का ÿयास िकया गया ह।ै ÿÖतुत शोध-पý के अनसुार परंपरागत सांÖकृितक 

संचार को आधिुनक संचार माÅयमŌ से ºयादा ÿभावी एवं ºयादा आÂमिनभªर बनाने वाली कहा जा सकता ह।ै 

आज देश कì आवÔयकता दशे के अंदर मौजूद ‘सांÖकृितक िविशĶता’ के संचार कì ह,ै िजससे आÂमिनभªरता 

का लàय परूा िकया जा सके।  

कंुजी शÊद: संÖकृित, परंपरा, आÂमिनभªरता।  

भूिमका  

 सामाÆयतः िकसी समाज, दशे आिद कì ÿथाए,ँ िवचारधाराए,ँ िवÔ वास आिद; संÖ कृित को ÿÖतुत 

करते ह§। जो कला, िवĵास और सामािजक संÖथाओ ं सिहत जीवन के सभी तरीको से पीढ़ी-दर-पीढ़ी 

हÖतांतåरत होते ह§। आज हम इस तÃय से सहमत ह§ िक सÖंकृित के िबना आÂमिनभªरता ÿाĮ नहé हो सकती ह।ै 

हमने आधिुनक िवकास के नाम पर पिĲमी सÖंकृित का अंधानकुरण करके देख िलया ह ैिक िवĵगŁु कहलाने 

वाले दशे म¤ एक ऐसे वगª का उदय हòआ जो िवदेशŌ म¤ िश±ा ÿाĮ करना अपनी ÿितķा समझता था। केवल 

िश±ा ही नहé पिĲमी सÖंकृित ने हमारी अथªÓयवÖथा, समाजÓयवÖथा, मानिसक अवÖथा तक को गुलाम 

बनाने का ÿयास िकया ह।ै काफì हद तक उÆह¤ सफलता िमली भी ह।ै लेिकन पिĲमी कुÿयासŌ के साथ-साथ 

पिĲमी मानिसकता वाले शासकŌ के कुÿयासŌ के बावजूद भी भारतीय सÖंकृित समाĮ नहé हòई। धीरे-धीरे 

कुÿयासŌ के अंधकारŌ का छंटना शłु हòआ और भारतीय सÖंकृित का ÿकाश िफर से जनमानस के सम± आने 

लगा। अब िÖथित यह बनती जा रही ह ै िक लोग अब अपनी समÖयाओ ंका समाधान ‘भारतीय संकृित’ म¤ 

दखेने लगे ह§। आज हम िश±ा, शोध, तकनीकì, िचिकÂसा, अथª आिद सभी ±ेýŌ म¤ आÂमिनभªरता के लàय 

के साथ िनरंतर आगे बढ़ रहे ह§।  
 

* सहायक ÿोफेसर, जनसंचार िवभाग, झारखंड क¤ þीय िवĵिवīालय, रांची 
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 आÂमिनभªता के िलए सांÖकृितक संवधªन तथा सांÖकृितक संवधªन के िलए साÖंकृितक संचार का 

ÿभावी होना अिनवायª ह।ै सांÖकृितक संचार के माÅयम से ही एक पीढ़ी से दसूरी पीढ़ी म¤ साÖंकृितक तÂवŌ का 

संचार होता ह ै तथा अगली पीढ़ी भी ÿकृित के सािनÅय म¤ आिथªक, सामािजक व राजिनितक łप से 

आÂमिनभªर बनता ह।ै आिदवासी समाज म¤ साÖंकृितक संचार कì ÿिøया काफì ÿभावशाली ह।ै आिदवासी 

समाज के कई ऐसे सÖंथान है िजनके माÅयम से साÖंकृितक संचार ÿभावी तरीके से िकया जाता ह।ै इÆहé म¤ से 

एक ह ै‘धमुकुिडया’। एक ऐसा Öथल जहाँ युवा शै±िणक तथा साÖंकृितक गितिविधयŌ से पåरिचत होते ह§। जब 

सांÖकृितक गितिविधयŌ कì बात होती ह ैतो उसके अंतगªत यहाँ आिथªक गितिविध भी शािमल ह।ै िविभÆन 

सामािजक महßव के िवषयŌ पर चचाªए ँहोती ह§। नÂृय व गायन भी इसका एक प± ह।ै यह साÖंकृितक łप स े

चली आ रही ÓयवÖथा है। ऐसे संÖथाओ ंके माÅयम से समाज म¤ एकता भी बढ़ती ह,ै संÖकृित से यवुाओ ंका 

पåरचय भी होता ह ैतथा आÂमिनभªरता भी आती ह।ै एक साथ बैठकर सामािजक िवषयŌ पर बातचीत करना 

तथा िवकास से संबंिधत अपने िवचारŌ को ÿÖतुत करना यवुाओ ंको अपने समाज से जोड़कर रखता ह।ै कुल 

िमलाकर पाåरिÖथितकì तंý, सामाज व ÖवाÖÃय जैसे िवषयŌ का अनभुव जिनत ²ान ÿाĮ यवुा िकसी सरकार 

से मदद माँगने कì बजाय Öवयं आÂमिनभªर होने का गुण ÿाĮ कर लेता ह।ै  

 भारत देश म¤ आÂमिनभªता का Öविणªम इितहास रहा ह ैलेिकन समय के साथ बाĻ ÿभावŌ के कारण 

आÂमिनभªरता धीरे-धीरे खÂम होती रही और वतªमान िÖथित तो ऐसी हो गई है िक पåरवार के एक पीढ़ी स े

दसूरी पीढ़ी म¤ Öथानीय सामािजक सÖंकृित नगÁय व पिĲमी सÖंकृित ºयादा ÿभावी łप से िदखने लगी ह।ै 

संÖकृित ही िकसी समाज को आÂमिनभªर बनती है तथा िजस भी ±ेý म¤ Öथानीय पाåरिÖथितकì तýं पर 

आधाåरत सÖंकृित कì तलुना म¤ बाĻ सÖंकृित का ºयादा ÿभाव होगा उन ±ेýŌ म¤ सरकार लगातार िवकासीय 

योजनाओ ंम¤ अथª का िनवेशकर भी आÂमिनभªरता नहé ला सकती ह।ै  

पवूª तथा वतªमान म¤ िविभÆन सरकारŌ Ĭारा िवकास संबंधी कई योजनाओ ंका िनमाªण हòआ लेिकन 

आÂमिनभªरता का लàय आज तक परूा नहé हो सका। इस तÃय को नकारा नहé जा सकता िक आिदवासी 

समाज तक सरकार कì िविभÆन िवकासीय योजनाओ ंका अÆय समाज के मकुाबल ेÆयनूतम पहòचँ ह।ै िफर भी 

आÂमिनभªरता अÆय समाज कì तलुना म¤ आिदवासी समाज म¤ सवाªिधक ह।ै इसका मु´य कारण आिदवासी 

संÖकृित कì वह िविशĶता ह ैिजसके अंतगªत िवकासीय रणनीित बाĻ पाåरिÖथितकì तंý से ÿभािवत न होकर 

Öथानीय पाåरिÖथितकì तंý, सवªसÌमती, Öवशासन व ÿकृित संवधªन से ÿभािवत होकर बनाई जाती ह।ै अपनी 

संÖकृित म¤ Öथानीय पाåरिÖथितकì तंý के संवधªन को शािमल करना आिदवासी समाज को सतत िवकास के 

साथ जोड़कर रखता ह ै िजस कारण से वैिĵक मंदी जैसी िÖथित भी आिदवासी ±ेýŌ म¤ Æयनूतम ÿभावी या 

अÿभावी हो जाता ह।ै 

 आज हम आÂमिनभªरता के राÕůीय लàय को परूा करने के िलए अपने राÕů कì साÖंकृितक 

गितिविधयŌ का पुनः अÅययन कर रह ेह§। अÅययन के दौरान भारत म¤ उपिÖथत िविभÆन समाज कì सांÖकृितक 
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िविशĶता का अÅययन कर उस िविशĶता को राÕů के सम± लाना अिनवायª आवÔयकता ह।ै झारखंड राºय 

आिदवासी िÖमता पर आधाåरत राºय ह।ै राºय म¤ िविभÆन आिदवासी समाज रहते ह§। अपनी सांÖकृितक 

िविशĶता को अगली पीढ़ी म¤ सवाªिधक सफलतापवूªक संचार आिदवासी समाज के Ĭारा ही िकया जाता ह।ै 

पåरणामतः आिदवासी समाज भारत के अÆय समाज कì तुलना म¤ अिधक आÂमिनभªर ह।ै  

सांÖकृितक संचार 

  मानव जीवन कì ÿÂयेक गितिविध सÖंकृित के साथ जुड़ी हòई ह§। मानव कì कÐपना सÖंकृित के िबना 

संभव नहé ह।ै हम मानव को वतªमान व भिवÕय के िलए जो सवाªिधक महßवपणूª िनिध को संिचत तथा संविधªत 

कर संचाåरत करना चािहए वह ह,ै सÖंकृित। अगर हमने सÖंकृित का संचार नहé िकया तो वतªमान और हमारी 

आने वाली पीिढया ँमानव होने पर गवª नहé कर सकेगी। 

 सांÖकृितक संचार मौिखक, अमौिखक तथा िलिखत तीनŌ ÿकारŌ से होता ह।ै साध-ूसंत और बुजगुª 

बोलकर भी सÖंकृित कì िश±ा दतेे ह§। ब¸चा पåरवार व समाज के सदÖयŌ के ÓयÓहार का अवलोकन कर भी 

संÖकृित कì िश±ा ÿाĮ करता ह।ै संÖकृित पर आधाåरत सािहÂयŌ का अÅययन कर भी हम सÖंकृित कì िश±ा 

लेते ह§। िकसी भी माÅयम या िविध से सÖंकृित का ±ैितज व लंबवत िवÖतार साÖंकृितक संचार कहलाता ह।ै 

संÖकृित कì िवशालता के अंतगªत मानव जीवन एवं ÿकृित कì समÖत गितिविधयाँ आती ह§ इसी के सामान, 

सांÖकृितक संचार का िवÖतार भी मानव एवं ÿकृित के ÿÂयेक प±Ō को Öपशª करता ह।ै 

 सांÖकृितक िवशेषताओ ंकì बात कर¤ तो भारतीय संÖकृित कì कथनी और करनी म¤ अतंर नहé होता। 

अगर नदी, जंगल, पहाड़ को पजूनीय माना गया ह ैतो केवल ÿतीकाÂमक łप से इनकì पजूा ही नहé कì जाती 

वरन इन ÿाकृितक संसाधनŌ का संर±ण व संवधªन भी ÿितबĦता के साथ िकया जाता था। भारतीय आंदोलनŌ 

को अगर पढ़ा जाए तो समाज के िकए गए आंदोलनŌ म¤ ÿकृित को बचाने से संबंिधत आंदोलन ÿमखुता से 

सामने ह§। यह कहना गलत नहé होगा िक भारतीय सÖंकृित ने Óयिĉगत Öवाथª से ºयादा ÿकृित को मह°ा िदया 

िजससे पाåरिÖथितकì तंý कì पåरिध म¤ रहने वाला हर ÿाणी आÂमिनभªर हòआ था।  

िनÕकषª: 

 आधिुनक संचार माÅयमŌ Ĭारा िवकास हते ुिजस ÿकार का संचार िकया गया उनम¤ पिĲमी मापदंडŌ 

को िवकास हते ुजŁरत बताकर ÿÖतुत िकया जाता रहा। आधुिनक संचार माÅयमŌ के Ĭारा पिĲमी सÖंकृित का 

अंधानुकरण हमारे देश को साकृंितक साăाºयवाद का िशकार बनाता चला गया। राजनीितक पýकाåरता, 

आिथªक पýकाåरता, खेल, पेज Ňी पýकाåरता इÂयािद को मीिडया ने महßवपूणª मानकर इनके बारे म¤ लगातार 

संचार िकया। संÖकृित के नाम पर केवल पवª-Âयौहार कì åरपोिट«ग कर खानापिूतª कì जाती रही। पåरणामतः 

लोग सÖंकृित का मतलब केवल पवª-Âयौहार को मनाना समझने लगे तथा अपनी संÖकृित को िवकास हतेु 

अÿभावी मानने लगे। जबिक ऐसा नहé था, आधिुनक संचार माÅयमŌ के Ĭारा सÖंकृित के सभी प±Ō को जनता 

के सम± ईमानदारी से ÿÖतुत नहé िकया गया।  
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 धमुकुिडया के माÅयम से होन ेवाले संचार के उपरांत यवुा एवं समाज म¤ आÂमिनभªरता आती ह।ै यह 

आÂमिनभªरता समाज के मÅय संबंधŌ को और मजबूत करती ह।ै Óयिĉ समाज के ÿित गौरव का अनभुव करता 

ह।ै ऐसी सÖंथाओ ंके माÅयम से आने वाली आÂमिनभªरता वाÖतव म¤ Öथाई होती ह ैतथा ÿकृित का संवधªन 

करती ह।ै धमुकुिडया ÖथलŌ के माÅयम से संचाåरत सांÖकृितक संचार आधिुनक संचार माÅयमŌ से ºयादा 

ÿभावी एवं ºयादा आÂमिनभªर बनाने वाली ह।ै आज देश कì आवÔयकता देश के अंदर मौजदू साÖंकृितक 

िविशĶता के संचार कì है िजससे आÂमिनभªरता का लàय पूरा िकया जा सके। एक बात ÖपĶ है िक सÖंकृित से 

िश±ा ÿाĮ कर सरकार के Ĭारा अगर िवकास संबंधी योजनाए ँबनाई जाती ह§, तो दशे आÂमिनभªरता ÿाĮ कर 

सकता ह।ै अÆयथा, दशे म¤ आिथªक ÿगित तो हो सकती ह,ै िकंत ुआÂमिनभªता का लàय पूरा नहé हो सकता। 

अतः सरकार और समाज दोनŌ को सांकृितक संचार को सवाªिधक ÿाथिमकता देनी चािहए।  
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सारांश  

ÿाचीन भारतीय इितहास म¤ अनेक राजवंशŌ के अंतगªत भारत कì समĦृ अथªÓयवÖथा का ÿमाण 

िमलता ह।ै शको, कुषाणŌ, सातवाहनŌ और तिमल राºयŌ के संदभª म¤ देखा जाये तो िनःसदंहे अथªÓयवÖथा जो 

िक सŀुढ़ łप म¤ देखी जा सकती है। िमिलÆदपÆहŌ म¤ 75 ÓयवसायŌ का उÐलेख ह।ै हÖतिशÐप म¤ हाथी दांत 

और शीशे से बनी वÖतुओ ंऔर मिण मािण³य का काम भी होता था। 

मÅयकाल म¤ सलतनतकाल और मगुलकाल म¤ ±ेýीय ÿसार तो हòआ लेिकन देखा जाये तो आिथªक 

±ेý म¤ कोई Óयापक बदलाव नहé हòआ। िāिटश काल म¤ यरूोपीय कÌपिनयŌ के आगमन के बाद स ेभारत का 

औपिनवेिशक दोहन ÿारंभ हòआ। 

मु´य शÊद - अथªÓयवÖथा, औपिनवेिशक, जनआंदोलन, मÅयकाल, िāिटश काल, शोषण, सÂयाúह 

 

ÿÖतावना :  

भारतीय इितहास को राजनीितक, सामािजक, सांÖकृितक और आिथªक िवकास के ŀिĶ से देखा जाये 

तो िनःसंदेह łप से आिथªक िवकास का घटना øम म¤ बदलाव होता रहा ह।ै जहाँ एक ओर शको, कुषाणŌ और 

सातवाहनŌ के काल तक इितहास म¤ आिथªक बदलाव नहé रहे अथाªत आिथªक िवकास øमशः पåरवितªत होता 

ह ैजो िक एक सकाराÂमक łप ह।ै 

सÐतनत काल म¤ िदÐली सÐतनत कì Öथापना के बाद स ेदखेा जाये तो कह सकते ह§ िक गलुाम वंश, 

िखÐजी वंश, तुगलक वंश, सैÍयद वंश और लोदी वंश के दौर म¤ आिथªक िवकास म¤ बदलाव भी होते रह ेह§। 

ÿारंिभक हÖतकारी उīोग से लेकर Öथानीय उīोगŌ को ÿोÂसाहन िमला ह।ै 

 
* पीएच. डी. शोध छाý, इितहास िवभाग, जयÿकाश िवĵिवīालय, छपरा  

† ÿोफेसर, इितहास िवभाग, जयÿकाश िवĵिवīालय, छपरा  
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मगुल काल म¤ बाबर के आगमन से लेकर अकबर, जहांगीर, शाहजहा ँऔर औरंगजेब के समय तक 

भारतीय अथªÓयवÖथा म¤ Óयापक तौर पर बदलाव नहé हòआ। हालांिक यरूोपीय कÌपिनयŌ के आगमन से जो 

िāिटश औपिनवेिशक स°ा का शोषण ÿारंभ हòआ उसने भारतीय अथªÓयवÖथा को कमजोर िकया। भारतीय 

अथªÓयवÖथा के िāिटश शासन म¤ शोषण का केÆþ बन गयी। गौरतलब ह ै िक धन िनÕकासन के िसĦांत के 

उĤाटन के बाद िāिटश स°ा का शोषण का चø ÖपĶ हòआ। 

भारतीय अथªÓयवÖथा मलूत: िāिटश काल के पवूª तक संतुिलत łप से अúसर थी। हालांिक मलूत: 

जीवन िनवाªह कृिष कì मूल अवधारणा ही ÿमखु केÆþ िबंद ुथा। गौरतलब ह ैिक Óयापक łप से वािणिºयक 

फसलŌ का उÂपादन यरूोपीय कÌपिनयŌ कì तलुना म¤ नहé था। वािणिºयक कृिष मलूत: िāिटश औपिनवेिशक 

सभा के कारण पåरवितªत हòयी। िāिटश काल म¤ वािणिºयक कृिष को ÿोÂसािहत िकया गया जो िक बाद म¤ 

जीवन िनवाªह कृिष के िलए मिुÔकल हो गयी।  

शोध उĥेÔय:  

200 ईसा पवूª से िāिटश काल के अविध के दौरान Óयवहाåरक पहलओु ंको उजागर करना। भारतीय इितहास 

के आिथªक पहलुओ ंकì िववेचना के दौरान सामाÆय तौर पर उन तÃयपरक िबÆदओु ं पर ŀिĶ आवÔयक ह ै

तािक Óयवहाåरक तÃयŌ का अÆवेषण िकया जा सके। 

शोध िविध:  

इस शोध िविध म¤ िवĴेषणाÂमक और िववरणाÂमक Óया´या कì गई ह।ै इसके िलए िĬतीयक ąोत 

का सहारा िलया गया ह।ै साथ ही ÿकािशत úंथŌ के साथ-साथ िविभÆन पिýकाओ ंके आलेख के साथ-साथ 

इटंरनेट माÅयमŌ का भी सहारा िलया गया ह।ै गौरतलब है िक िविभÆन समाचार-पýŌ म¤ भी आिथªक िवकास के 

øमŌ को साधारणतया ÓयविÖथत तौर पर ÿकािशत िकया गया ह।ै 

शोध- िवĴेषण  

आिथªक िवकास के øम म¤, भारतीय उपमहाĬीपीय म¤ पåरवतªन कì एक शृंखला शािमल ह।ै िनिĲत 

तौर पर िविभÆन शासकŌ राजवंशŌ तथा Öथानीय घटनाøमŌ के मĥनेजर Óयवहाåरक तौर पर पåरवतªन ŀिĶगोचर 

ह§। 

शको, सातवाहनŌ और कुषाणŌ और आरंिभक दि±ण के राºयŌ म¤ िशÐप, और आिथªक िवकास का 

सवाªगीण िवकास हòआ। गौरतलब ह ै िक िमिलÆदलÆहो म¤ 75 ÿकार के ÓयवसायŌ का उÐलेख आता ह।ै द 

गारल§ड आफ मदरैु नामक ÿिसĦ तिमल úंथ म¤ िशÐपो और िविभÆन के कारीगरŌ का वणªन ह।ै हÖतिशÐप म¤ 

हाथी दांत तथा सीसे से बनी और मनी-मािण³य तराशने के काम का उÐलेख िकया जा सकता ह।ै गौरतलब है 
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िक िस³कŌ के िनमाªण का कायª भी इस दौर म¤ शािमल है। ÿिसĦ इितहास रामशरण शमाª िलखते ह§ िक रोमन 

साăाºयŌ के साथ िवकिसत Óयापाåरक संबĦ के कारण ही कुषाण और सातवाहन साăाºयŌ म¤ शहरŌ का 

िवकास आसानी हòआ होगा। उन िदनŌ भारत, रोमन साăाºय के पवूê भाग और मÅय एिशया के साथ Óयापार 

करता था। पंजाब और पिĲमी उ°रÿदशे के नगरŌ का िवकास भी उ°र-पिĲमी भारत म¤ कुषाण स°ा का केÆþ 

होने कì वजह से हòआ होगा। भारत म¤ अिधकांश कुषाण शहर मथरुा से त±िशला तर उ°र-पिĲम या उ°रापथ 

पर िÖथत थे।1 

तुकŎ के आगमन के पĲात भारतीय उप महाĬीप पर िवशेषकर उ°र भारत म¤ भयानक नरसहंार हòये 

तथा इसके बाद उÆहŌने धीरे-धीरे उ°र भारत पर िनयýंण Öथािपत िकये। माना जाता है इस दौर म¤ नगरŌ का 

िवकास हòआ। इÊनबततूा िदÐली को तÂकालीन समय बहòत बड़ा नगर बताता ह।ै 

इितहासकार सतीश चÆþ िलखते ह§ िक “सÐतनत काल म¤ नगरŌ का और नगरीय जीवन के पनुŁÂथान 

का हवाला द ेचुके ह§। तुकª  शासन वगª को नगरीय जीवन खास तौर पर पसÆद था।”2 

मगुल काल के सÆदभª म¤ इितहासकार सतीश चÆþ िलखत ेह§ िक “सýहवé सदी के अंत तक मगुल 

साăाºय अपन े ±ेýीय ÿसार के चरम पर था। लेिकन इस काल म¤ उस े अनेक राजनीितक और ÿशासिनक 

समÖयाओ ं का सामना करना पड़ा। इस दौरान कोई बुिनयादी पåरवतªन नहé आया। िफर भी इस काल म¤ 

सामािजक और आिथªक ÿगित हòयी। 

भारत म¤ यूरोपीय कÌपिनयŌ के आगमन से िāिटश औपिनवेिशक स°ा ने भारतीय उपमहाĬीप का 

सीधा उपयोग शोषण के łप म¤ िकया। िāिटश स°ा का उĥेÔय भारत को कंगाल करके िāटेन को आिथªक łप 

से मजबतू बनाना था। इितहासकार िविपन चÆþ िलखते ह§ िक “भारत के िवशाल साăºय को हिथया लेने के 

बाद इस पर िनयýंण रखने और शासन चलाने के िलए ईÖट इिंडया कÌपनी को उपयĉु तरीके इजाद करने पड़े। 

1757 से 1857 तक कì लÌबी अविध के दौरान कÌपनी कì ÿशासिनक नीित अकसर बदलती रही। िफर भी 

उÆहŌने अपना मु́ य लàय कभी आंखŌ से ओझल नहé होने िदया।”3 िनिĲत तौर पर भारतीय अथªÓयवÖथा म¤ 

िवकास का øम ÿÂयेक काल म¤ पåरवितªत होता रहा।  
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िहÆदी किवता म¤ ‘łप िवधान’ 

डॉ. मंजु लाल*  

manjulal 181@gmail.com 

सारांश : 

सािहÂय म¤ łप िवधान के Ĭारा सजीव िचý उपिÖथत िकय ेजाते ह§ और यह कÐपना और अनुभव का एक ऐसा 

सिÌम®ण ह ैिजससे किवता का िनमाªण होता है। कÐपना मानव मिÖतÕक कì एक िविशĶ ÿिøया ह ैजो अपने सचेĶ ±णŌ म¤ 

úहीत छाया-छिवयŌ को कÐपना के Ĭारा पåरपणूªता ÿदान कर सिचý भाषाई िबÌब का िनमाªण करता ह।ै ÿÖतुत को उदीĮ करन े

के िलए अÿÖतुत कì योजना कì जाती ह।ै काÓय म¤ ऐसी ही अÿÖततु योजना ÿभावोÂपादक तथा भावो°ेजक मानी जाती ह ै

िजसस ेहमारा भाव जगत का िचरकािलक पåरचय होता ह।ै 

बीज शÊद : कÐपना, łप-िवधान, सिचý भाषा, Öमरण, ÿÂय±, किÐपत łप, रस, गंध, नाद, भावभूिम, ÿÖततु, अÿÖततु, 

इिÆþयानभुूित, मानवमन, अतीत, सजीव, चेतनमन, अवचतेनमन, रसानुभूित। 

िवÖतार: 

łप िवधान इिंþय ²ान कì अिभÓयिĉ ह।ै अथाªत् हम अपनी पांच ²ानेिÆþयŌ के Ĭारा (®वण, च±,ु 

Ņाण,  Öपशª तथा िजĽा) वÖतुओ ंका अनुभव करते ह§। उन अनभुवŌ और अनुभिूतयŌ को किवता म¤ Óयĉ 

करना ही łप िवधान का मु́ य ÿयोजन ह।ै 

‘एक समय के इिंþय-²ान के लेखे-जोखे को किवता म¤ ÿÖतुत कर देना ही łप िवधान ह।ै’1  

किवता म¤ सबसे सÆुदर और सजीव कÐपना िचý अथवा łप िवधान वही ह।ै िजसका अनभुव हम¤ 

इिÆþयŌ Ĭारा हो सके, िजसे हम Öपशª कर सक¤ , दखे सक¤  और सनु सक¤ । 2 

łप िवधान का िनमाªण शÊदŌ से नहé होता बिÐक वह तो इिÆþयानभुिूत माý ह।ै3  

यह मानिसक पनुŁÂपि° ह ै िजसका ÿादभुाªव शÊदŌ के माÅयम से देखी हòई, सनुी हòई, Öपशª कì हòई 

और सूंधी हòई वÖतुओ ंĬारा होता ह।ै अतः łप-िवधान मानिसक िचýŌ के łप म¤ अनभुवŌ कì अिभÓयिĉ का 

नाम ह।ै4 

‘कÐपना िचý या łप-िवधान एक नÆहा-सा शÊद िचý ह,ै िजसका उपयोग किव अथवा लेखक अपने 

भावŌ एवं िवचारŌ कì Óया´या करने तथा उसे बोधगÌय और ÖपĶ करने के िलए करता ह।ै5 

कÐपना मानव मिÖतÕक कì एक िविशĶ ÿिøया है जो अपन ेसचेĶ ±णŌ म¤ उन नूतन और अनेक-łप 

छाया-छिवयŌ का िबÌब úहण िकया करती ह ैजो कभी ŀिĶ-पथ या अनभुिूत कì पåरिध म¤ आ जाने के कारण 

 
* िवभागाÅय±, िहÆदी िवभाग, डोरÁडा महािवīालय, राँची 
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अÆतःपटल पर सĮु अथवा जागतृ सÖंकारŌ के łप म¤ पड़ी रहती ह ैजबिक łप-िवधान उस कÐपना के उन 

सचेĶ ±णŌ कì पåरपणूªता कì Öवतः Öफुåरत िनÕपि° या सिचý भाषा ह।ै 

एक गुण से िवधायक है और दसूरा सहज िवधान, सजªन अÆदर कì कारण-łप- अÆवित कì कारण-

łप-फलािÆवित। कÐपना सÿाण होने के िलए łप म¤ लय होना चाहती ह ैजबिक अŀÔय रेखाओ ंम¤ िनखरा 

हòआ łप जीवन कì रंग-रेखा कì ÿािĮ के िनिम° कÐपना का मखुाप±ेी हòआ करता ह।ै दोनŌ ÿकृित से िभÆन है 

पर अिÖतÂव कì र±ा के हतेु परÖपर िमलकर एक पथृक अिÖतÂव का िनमाªण करती ह ैजो काÓय को ÿाण, łप 

और रंग देने के िनिम° धरती से अÌबर तक सब कुछ ÿÖतुत करती ह।ै 

किव िजस िवषय को अपने पाठकŌ या ®ोताओ ं के सम± उपिÖथत करना चाहता है उसके ÿित 

उसकì Öवतः एक िनķा, अनुभूित या भावना होती ह।ै वह Öवयं उस िवषय से िवभािवत होकर उसम¤ इतना 

तÆमय हो जाता ह ै िक वह उसकì एकाÆत अनभुिूत से तĶु न होकर अपनी िनķा या भावना को ºयŌ का ÂयŌ 

िकसी दसूरे के Ńदय म¤ सøंांत कर दनेा चाहता है। सøंांित अथवा दसूरे के Ńदय म¤ अपनी अनभुिूत को ÿिवĶ 

कर दनेे कì भावना इतनी बलवती हो जाती ह ैिक सहसा सिृĶ के समÖत साधन उनकì सहायता करने के िलए 

मानस-िबÌब बनकर Öफुåरत होने लगते ह§ और इÆहé मानस-िबÌबŌ के सहारे वह अपने काÓय का łप-शृंगार 

करता ह।ै मानस िवÌब के सा±ात करने कì ±मता उसी ÿकार िसिĦ से ÿाĮ होती ह ै जैसे िकसी योगी को 

अंतŀªिĶ ÿाĮ हो। 

मन कì यह ÿकृित ह ैिक जहाँ एक ओर बीती हòई घटनाओ,ं दखेी हòई वÖतुओ,ं सुनी हòई बातŌ, चखे 

हòए ÖवादŌ और छुये हòए ÖपशŎ का Öमरण िदलाता ह ैवहाँ उसम¤ एक िवशेष दोष भी है िक वह उÆह¤ वेग स े

िवÖमतृ भी करता ह।ै यह Öमरण और िवÖमरण कì िøया मन का Öवाभािवक गणु होने पर भी कुछ 

पåरिÖथितयŌ से भािवत भी होती रहती ह-ैजैसे जब कभी ऐसे सÖंकार या संपकª  होते ह§ जब संसगª कì वÖतुओ ं

का सा±ाÂकार होते ह§, तत् संबंधी याद¤ ताजा हो जाती ह।ै 

आचायª रामचþं श³ुल ने łप िवधान कì तीन कोिटयाँ बाँटी ह ै: (1) ÿÂय± łपिवधान (2) Öमतृ łप 

िवधान (3) किÐपत łप िवधान। 

ÿÂय± के अÆतगªत łप, रस, गंध, नाद तथा Öपशª आते ह§। Öमिृत दो ÿकार कì होती ह-ै िवशĦु Öमिृत 

और ÿÂय±ाि®त Öमिृत। मानव मन अपने वतªमान को अतीत से सÌबिÆधत करके देखने का अËयासी होता ह।ै 

कभी-कभी अतीत कì घटनाओ ंका Öमरण करके आÂमिवभोर हो उठता ह ैउस समय वह वतªमान से उठकर 

अतीत कì उस भाव भिूम पर पहòचँ जाता ह ैजहाँ पहòचँकर एक िवशेष आनंद का अनभुव करता ह।ै यही आनंद 

का घरातल रस का कायª±ेý ह।ै “िकÆतु रित, हास और कŁण से सÖंमरण ही अिधकरण रसाकोिट म¤ आते ह§।” 

Öमिृत और ÿÂयिभ²ान म¤ बड़ा अटूट संबंध ह।ै िकसी खंडहर को दखेकर अतीत कì Öमिृतयाँ िबजली कì भाँित 

मानस पटल पर कŏध जाती- वे यह याद िदला जाती ह ैिक यह वही Öथल ह ैजहाँ हमने वणªमाला का पहला 

अ±र सीखा था, यह वही पेड़ ह ैिजसकì एक टहनी तोड़कर गŁुजी ने मझुे पीटा था, आिद आिद। इस ÿकार 
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अतीत सजीव होकर वतªमान के साथ कÐपना का एक अ±य भंडार खोल दतेा ह ैिजसे किव या भावकु दखे-

दखेकर अघाता नहé।” 

किÐपत łप िवधान का मलू ąोत ÿÂय± łप िवधान और Öमिृत łप िवधान ही माना जाता ह।ै 

जीवन म¤ िजन बातŌ को हमने दखेा या सुना ह ैअथवा िजÆह¤ हम ÿÂय± łप से देख या सनु रहे ह§ उÆहé स े

किÐपत łप िवधान अपने िनमाªण कì िøया-ÿिøया के उपादानŌ को जुटाता ह।ै यही किÐपत łप िवधान 

अपने साथ के Öवłप को साकार करता है। िकसी तÃय या वÖतु कì मािमªकता का बोध कराने के िलए उसका 

मतूªłप सामने ÿÖतुत कर देता ह।ै 

ÿÖतुत को उĥीĮ करने के िलए अÿÖतुत कì योजना कì जाती है। काÓय म¤ ऐसी ही अÿÖतुत - योजना 

ÿभावोÂपादक तथा भावो°ेजक मानी जाती ह ै जो हमारी भावभूिम के सिÆनĶ होती ह,ै िजससे हमारा 

िचरकालीक पåरचय ह।ै 

आधिुनक मनोवै²ािनकŌ कì शोध के अनसुार मन के तीन Öतर माने गए ह§। चेतन, उपचेतन तथा 

अवचेतन। चेतन कì पåरिध, धारणा, िवचार, भावना तथा िववेक आते ह§ िकÆतु चेतन मन को अपदÖथ कर 

उपचतेन और अवचेतन ने उसका Öथान घेर िलया ह।ै कहा जाता ह ैिक आधिुनक यगु म¤ शील, सदाचार तथा 

मयाªदा कì मोटी दीवारŌ को पार कर हमारी अनंत इ¸छाएँ तथा अिभलाषाएँ पणूªłप से ÿÖफुिटत न होकर भीतर 

ही भीतर कंुिठत होकर अवचेतन मन म¤ बैठ जाती ह।ै इस मनोवै²ािनक खोज ने आधिुनक काÓयाÂमक 

संवेदनाओ ं तथा रचना ÿिøयाओ ं को अÂयिधक ÿभािवत िकया ह।ै आधिुनक किवता या ÿयोग वादी 

किवताओ ंम¤ दिमत अह ंका िवÖफोट अिधक देखा गया ह।ै 

योगी अरिवंद ने भी मानवीय चेतना के िविभÆन कोठŌ कì खोज कì ह,ै उन सब कोठŌ म¤ पहòचँना 

मानव शिĉ के बाहर कì बात ह।ै अतः उन भावनाओ ंको अंिकत करने के िलए अमोघ ÖवÈन शिĉ अिनवायª 

ह।ै अित यथाथª वािदयŌ कì पैठ चेतना के गहन अंतराल म¤ नहé हो पाती इसी कारण उनकì कृितयाँ उखड़ी-

उखड़ी और रहÖयमयी रहती ह§। 

योगी अरिवंद का कथन ह ैिक हमारे धमªनीित तथा सािहÂय के अिधकांश अंश अवचेतन मन से ÿेåरत 

होकर िलखे जाते ह§ जो यौन भावना से चािलत होता ह,ै िकÆतु सारा का सारा सािहÂय अवचेतन मन कì िøया-

ÿिøया मानने को वे तैयार नहé। 

उदाहरण : 

1) पावस ऋतु थी पवªत ÿदशे, 

पल-पल पåरवितªत ÿकृितवेश। 

  मेखलाकार पवªत अपार, 

अपने सहą ŀग समुन फाड़, 

अवलोक रहा ह ैबार-बार। 
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नीचे जल म¤ िनज महाकार 

िजसके चरणŌ म¤ पला ताल 

दपªण सा फैला ह ैिवशाल।। 

पÐलव, पंत। 

2)  िदवसावसान का समय 

मेघमय आसमान से उतर रही ह,ै 

वह सÅंया सÆुदरी परी-सी 

धीरे-धीरे-धीरे। 

पåरमल, िनराला। 

3) तीस कोिट सÆतान नµनतन 

अधª ±िुधत, शोिषत, िनरľजन, 

úाÌया, पंत। 

िनÕकषª : 

इस ÿकार किवता म¤ łप िवधान किव कì वेदना, अनभुूित आिद से उठती है। और वह अपने भावŌ 

कì तीĄता को कÐपना िचý के माÅयम से मतूª िचý उपिÖथत करता ह।ै ऐसा वह काÓय के ल±णा शिĉ या 

Óयंजनाशिĉ के Ĭारा करता ह।ै 
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 ABSTARCT  

Financial literacy is a critical yet often neglected component of holistic education, with 

only 27% of India's population possessing adequate financial knowledge. This research 

paper explores the current state of financial literacy in India, its implications for 

individuals and the broader economy, and strategies to enhance financial education. 

The lack of financial literacy contributes to social inequality, hinders economic growth, 

and impacts personal financial well-being. Financially illiterate individuals are more 

vulnerable to debt traps, poor investment decisions, and predatory financial practices. 

At the macroeconomic level, this illiteracy results in lower savings and investment 

rates, inefficient capital allocation, and reduced entrepreneurial activities. To address 

these issues, integrating financial education into school curricula, leveraging 

technology and social media, developing comprehensive financial education 

applications, and fostering partnerships with non-profits and think tanks are essential 

strategies. Government initiatives also play a crucial role in promoting financial 

literacy. By implementing these strategies, India can empower its citizens, reduce 

financial vulnerabilities, and drive sustainable economic growth, ultimately 

contributing to social equity and a more resilient economy. 

Keywords: Financial literacy, India, economic growth, social inequality, financial 

education, digital financial tools, entrepreneurship, government initiatives, financial 

well-being, capital formation. 
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Introduction 

In recent decades, the emphasis on soft skills, physical education, health, and vocational 

training has grown within educational boards and ministries. However, financial 

education has often been overlooked in our pursuit of a holistic education system. The 

consequences of this oversight are apparent: regrettable investments, stress during tax 

filing, and financial reliance on friends and family during difficult times. The lack of 

financial education is particularly detrimental to disadvantaged communities, deepening 

social inequality. Nevertheless, its impact is also significant among the privileged 

classes. In India, only 27% of the population is financially literate, indicating that only 

one out of every five Indians is equipped to manage one of the most crucial aspects of 

human well-being. This research paper delves into the current state of financial literacy 

in India, its implications, and strategies to improve financial education for sustainable 

economic growth and social equity. 

 

Chronological Review of Financial Literacy in India: Early Initiatives and 

Historical Context 

Before the 2000s, financial literacy in India was not a significant focus area for 

policymakers or educational institutions. Financial education was rarely included in 

school curricula, and public awareness about personal finance management was 

minimal. The traditional banking system was the primary financial institution, and 

access to financial services was limited, especially in rural areas. 

 

2000-2010: Initial Steps Towards Financial Inclusion 

The early 2000s marked the beginning of efforts to promote financial inclusion. The 

Reserve Bank of India (RBI) and various government bodies started recognizing the 

importance of bringing the unbanked population into the formal financial system. 

Initiatives such as the Pradhan Mantri Jan Dhan Yojana (PMJDY) aimed to increase 

bank account penetration among the economically disadvantaged. 



PADCHINHA                                                           ISSN 2231-1351 

पदिचÆह   जनवरी-जून, 2024     वषª- 13     अंक- 1            143                  पीअर åरÓयडू एडं रेफेरीड जनªल 

2005-2010: Emergence of Financial Literacy Programs 

During this period, the first structured financial literacy programs were introduced. The 

RBI launched the Financial Literacy and Credit Counselling Centres (FLCCs) in 2007 

to provide basic financial education and credit counselling. These centers aimed to 

educate people about banking services, savings, investments, and managing credit. 

 

2010-2020: Expansion and Technological Integration 

Financial literacy initiatives gained momentum between 2010 and 2015. The Securities 

and Exchange Board of India (SEBI) and other financial regulators started focusing on 

investor education. SEBI’s Investor Protection and Education Fund (IPEF) conducted 

various programs to educate investors about the securities market. 

 

2015-2020: Technological Advancements and Digital Financial Literacy 

The proliferation of smartphones and internet connectivity significantly impacted 

financial literacy efforts. Digital platforms and mobile applications began offering 

financial education content. The government’s push for digital transactions through the 

Digital India initiative further highlighted the need for digital financial literacy. 

 

Key initiatives included: 

National Centre for Financial Education (NCFE): Established to promote financial 

education across the country through various programs and collaborations. 

RBI’s Project Financial Literacy: Aimed at disseminating information regarding the 

central bank's roles and functions, along with basic banking concepts. 

 

2017: Launch of Financial Education Strategy 

In 2017, the RBI launched the National Strategy for Financial Education (NSFE) 2017-

2022, outlining a comprehensive framework for financial education. This strategy 
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emphasized the need for a coordinated approach among various stakeholders, including 

regulators, educational institutions, and the private sector. 

 

2020-Present: Enhancing Financial Literacy Amidst a Digital Revolution 

In 2020, the RBI released an updated National Strategy for Financial Education for the 

period 2020-2025. This strategy aimed to create a financially aware and empowered 

India. Key focus areas included integrating financial education into the school 

curriculum, using technology for widespread dissemination of financial knowledge, and 

increasing awareness of consumer rights and responsibilities. 

 

Post-2020: Rise of Financial Influencers and EdTech Platforms 

The rise of social media and financial influencers has played a crucial role in spreading 

financial literacy, especially among the younger population. Financial influencers on 

platforms like YouTube, Instagram, and Twitter provide accessible and engaging 

content on personal finance topics. 

 

2023: Continued Emphasis on Digital Financial Literacy 

The ongoing digital revolution continues to shape financial literacy efforts. The 

increased use of digital payment systems, online banking, and investment platforms 

underscores the need for robust digital financial literacy programs. Government and 

private sector initiatives focus on providing comprehensive and accessible financial 

education through mobile applications, online courses, and interactive tools. 

 

The Current State of Financial Literacy in India 

Financial literacy in India is alarmingly low, with only 27% of the population 

possessing basic financial knowledge. This deficiency spans across various socio-

economic classes, affecting both the economically disadvantaged and the middle and 

upper-middle classes. For economically backward individuals, the lack of financial 
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literacy exacerbates social inequality by limiting their ability to access and effectively 

use financial services. Basic financial tasks such as opening bank accounts, applying for 

loans, and understanding financial products remain challenging. Moreover, a significant 

portion of the population remains unaware of beneficial government schemes such as 

the Pradhan Mantri Jan Dhan Yojana (PMJDY) and the Stand-Up India Scheme, 

missing out on vital support. 

 

Implications of Financial Illiteracy 

Financial illiteracy has far-reaching implications for both individuals and the broader 

economy. On an individual level, it leads to poor financial decision-making, increased 

vulnerability to debt traps, suboptimal investment choices, and susceptibility to scams 

and predatory practices. These issues hinder wealth accumulation, asset building, and 

overall financial well-being, perpetuating income inequality and slowing economic 

growth. 

At the macroeconomic level, financial illiteracy results in lower savings and investment 

rates, hindering capital formation and limiting resources for productive activities. It also 

reduces financial market participation, affecting the efficiency of financial 

intermediation. Furthermore, inadequate financial literacy hampers entrepreneurship, as 

aspiring business owners struggle with financial planning, risk management, and 

securing funding. This limitation stifles job creation, innovation, and overall economic 

productivity. 
 

The Importance of Financial Education 

Promoting financial literacy is crucial for empowering individuals, reducing financial 

vulnerabilities, and fostering economic growth. It helps individuals manage debt, plan 

for retirement, save for emergencies, and make informed financial decisions. Financial 

education also extends its benefits to the macroeconomic level by enhancing capital 

formation, increasing investment rates, and improving financial market efficiency. 

Additionally, it encourages entrepreneurship, leading to job creation and economic 

innovation. 
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Strategies to Improve Financial Literacy 

Improving financial literacy requires a multifaceted approach involving various 

stakeholders, including the government, educational institutions, non-profits, and 

private sector organizations. Some key strategies include: 
 

Integrating Financial Education into the Curriculum: 

Incorporating financial literacy programs into school and college curriculums can equip 

young individuals with essential financial skills from an early age. This education 

should cover topics such as budgeting, saving, investing, debt management, and 

retirement planning. 
 

Leveraging Technology: 

The widespread use of smartphones and digital platforms provides an opportunity to 

deliver financial education more conveniently and accessibly. Financial education apps 

and online resources can offer interactive learning experiences, expense tracking, goal 

setting, investment analysis, and educational content that users can access at their own 

pace. 
 

Utilizing Social Media and Influencers: 

Financial influencers on social media have proven effective in engaging and educating 

the younger generation. Their simplified approach and relatable content make financial 

education more accessible and engaging. However, it is essential to ensure the accuracy 

and reliability of the content shared on these platforms. 

Developing Comprehensive Financial Suites: 

Creating comprehensive financial education applications that cover various topics, 

including budgeting, investing, debt management, and retirement planning, can provide 

a holistic approach to financial literacy. These suites should be tailored to meet the 

diverse needs of different audience segments. 
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Partnerships with Non-Profits and Think Tanks: 

Collaborating with non-profits and think tanks can facilitate the large-scale 

dissemination of curated financial education content. These partnerships can help reach 

beneficiaries across different strata of society and provide targeted financial literacy 

programs. 

 

Government Initiatives: 

Government-led initiatives play a crucial role in promoting financial literacy. Programs 

such as the Pradhan Mantri Jan Dhan Yojana (PMJDY) and the Stand Up India Scheme 

should be complemented with financial education components to maximize their 

impact. Additionally, public awareness campaigns can highlight the importance of 

financial literacy and encourage individuals to seek financial education. 

 

Conclusion 

India's young and dynamic population holds immense potential for driving economic 

growth and development. However, to compete globally and ensure equitable wealth 

distribution, it is imperative to invest in the financial education of the population. By 

promoting financial literacy, we can empower individuals to make informed financial 

decisions, reduce financial vulnerabilities, and contribute to a stronger and more 

resilient economy. The journey towards financial literacy requires a collaborative effort 

from all stakeholders, leveraging technology, education, and innovative strategies to 

unlock India's full economic potential. 

References:  

Agarwal, S., Driscoll, J. C., Gabaix, X., & Laibson, D. (2009). The Age of Reason: Financial 

Decisions over the Life-Cycle and Implications for Regulation. Brookings Papers on 

Economic Activity, 2009(2), 51-117. https://doi.org/10.1353/eca.0.0067 

Atkinson, A., & Messy, F. (2012). Measuring Financial Literacy: Results of the OECD / 

International Network on Financial Education (INFE) Pilot Study. OECD Working 



R.N.I. UPHIN/2011/37086                                                                   PADCHINHA 

पदिचÆह   जनवरी-जून, 2024     वषª- 13     अंक- 1            148                  पीअर åरÓयडू एडं रेफेरीड जनªल 

Papers on Finance, Insurance and Private Pensions, No. 15. 

https://doi.org/10.1787/5k9csfs90fr4-en 

Bhushan, P., & Medury, Y. (2013). Financial Literacy and its Determinants. International 

Journal of Engineering, Business and Enterprise Applications, 4(2), 155-160. 

Cole, S., Sampson, T., & Zia, B. (2011). Prices or Knowledge? What Drives Demand for 

Financial Services in Emerging Markets? The Journal of Finance, 66(6), 1933-1967. 

https://doi.org/10.1111/j.1540-6261.2011.01696.x 

Grohmann, A., Klühs, T., & Menkhoff, L. (2018). Does Financial Literacy Improve Financial 

Inclusion? Cross Country Evidence. World Development, 111, 84-96. 

https://doi.org/10.1016/j.worlddev.2018.06.020 

Lusardi, A., & Mitchell, O. S. (2014). The Economic Importance of Financial Literacy: 

Theory and Evidence. Journal of Economic Literature, 52(1), 5-44. 

https://doi.org/10.1257/jel.52.1.5 

National Council of Educational Research and Training (NCERT). (2019). Financial 

Literacy for School Students: Concepts and Activities. NCERT. 

Reserve Bank of India. (2017). National Strategy for Financial Education (NSFE): 2017-

2022. RBI. https://www.rbi.org.in/Scripts/BS_PressReleaseDisplay.aspx?prid=41877 

Sahu, T. N., Das, B. P., & Mishra, P. K. (2013). Financial Literacy: Concept and Review. 

International Journal of Social Economics, 40(3), 208-226. 

https://doi.org/10.1108/03068291311283630 

Suryanarayana, M. H., & Das, D. (2014). Financial Literacy in India: Evidence and 

Implications. International Journal of Social Economics, 41(10), 1045-1063. 

https://doi.org/10.1108/IJSE-06-2013-0138 



Multidisciplinary Peer Reviewed & Refereed Journal        ISSN 2231-1351 

पदिचÆह                                                                                  पीअर åरÓयूड एडं रेफेरीड जनªल 

NOTES FOR AUTHORS 
 

PADCHINHA: Multidisciplinary 

Peer Reviewed & Refereed Journal 
 

1. Submissions  
Authors should send all submissions and resubmissions to padchinhahindi@gmail.com  or gandhikhadi@gmail.com 
some articles are dealt with by the editor immediately, but most are read by outside referees. For submissions that are 
sent to referees, we try to complete the evaluation process within one month. As a general rule, Padchinha operates a 
double-blind peer review process in which the reviewer’s name is withheld from the author and the author’s name is 
withheld from the reviewer. Reviewers may at their own discretion opt to reveal their name to the author in their 
review, but our standard policy is for both identities to remain concealed.  
Absolute technical requirements in the first round are: ample line spacing throughout (1.5 or double), an abstract, 
adequate documentation using the author-date citation system and an alphabetical reference list and a word count on 
the front page (include all elements in the word count). Regular articles are restricted to an absolute maximum of 
10,000 words, including all elements (title page, abstract, notes, references, tables, biographical statement, etc.).  

2. Types of articles  
In addition to Regular Articles, Padchinha publishes the Viewpoint column with research-based policy articles, 
Review Essays, Book Review and Special Data Features.  

3. The manuscript  
The final version of the manuscript should contain, in this order:  
(a) title page with name(s) of the author(s), affiliation  
(b) Abstract  
(c) Main text  
(d) List of references  
(e) Biographical statement(s)  
(f) Tables and figures in separate documents  
(g) Notes (either footnotes or endnotes are acceptable)  
Authors must check the final version of their manuscripts against these notes before sending it to us.  
The text should be left justified, with an ample left margin. Avoid hyphenation. Throughout the manuscripts, set line 
spacing to 1.5 or double.  
The final manuscript should be submitted in MS Word for Windows.  

4. Language  
Padchinha is a Bilingual Journal, i.e. English and िहदंी. The main objective of an academic journal is to communicate 
clearly with an international audience.  
Elegance in style is a secondary aim: the basic criterion should be clarity of expression. We allow UK as well as US 
spelling, as long as there is consistency within the article. You are welcome to indicate on the front page whether you 
prefer UK or US spelling.  

5. The abstract  
The abstract should be in the range of 200-300 words. For very short articles, a shorter abstract may suffice. The 
abstract is an important part of the article. It should summarize the actual content of the article, rather than merely 
relate what subject the article deals with. It is more important to state an interesting finding than to detail the kind of 
data used: instead of ‘the hypothesis was tested’, the outcome of the test should be stated. Abstracts should be written 
in the present tense and in the third person (This article deals with...) or passive (... is discussed and rejected). Please 
consider carefully what terms to include in order increasing the visibility of the abstract in electronic searches.  



Multidisciplinary Peer Reviewed & Refereed Journal          PADCHINHA 

पदिचÆह                                                                                             पीअर åरÓयडू एडं रेफेरीड जनªल 

6. Title and headings  
The main title of the article should appear at the top of pg. 1, followed by the author’s name an institutional 
affiliation. The title should be short, but informative. All sections of the article (including the introduction) should 
have principal subheads. The sections are not numbered. This makes it all the more important to distinguish between 
levels of subheads in the manuscripts – preferably by typographical means.  

7. Notes  
Notes should be used only where substantive information is conveyed to the reader. Mere literature references should 
normally not necessitate separate notes; see the section on references below. Notes are numbered with Arabic 
numerals. Authors should insert notes by using the footnote/endnote function in MS Word.  

8. Tables  
Each Table should be self-explanatory as far as possible. The heading should be fairly brief, but additional 
explanatory material may be added in notes which will appear immediately below the Table. Such notes should be 
clearly set off from the rest of the text. The table should be numbered with a Roman numeral, and printed on a 
separate page.  

9. Figures  
The same comments apply, except that Figures are numbered with Arabic numerals. Figure headings are also placed 
below the Figure. Example: Figure 1.  

10. References  
References should be in a separate alphabetical list; they should not be incorporated in the notes. Use the APA form 
of reference.  

11. Biographical statement  
The biosketch in Padchinha appears immediately after the references. It should be brief and include year of birth, 
highest academic degree, year achieved, where obtained, position and current institutional affiliation. In addition 
authors may indicate their present main research interest or recent (co-)authored or edited books as well as other 
institutional affiliations which have occupied a major portion of their professional lives. But we are not asking for a 
complete CV.  

12. Proofs and reprints  
Author’s proofs will be e-mailed directly from the publishers, in pdf format. If the article is co-authored, the proofs 
will normally be sent to the author who submitted the manuscripts. (Corresponding author). If the e-mail address of 
the corresponding author is likely to change within the next 6–9 months, it is in the author’s own interest (as well as 
ours) to inform us: editor’s queries, proofs and pdf reprints will be sent to this e-mail address. All authors 
(corresponding authors and their co-authors) will receive one PDF copy of their article by email.  

13. Copyright  
The responsibility for not violating copyright in the quotations of a published article rests with the author(s). It is not 
necessary to obtain permission for a brief quote from an academic article or book. However, with a long quote or a 
Figure or a Table, written permission must be obtained. The author must consult the original source to find out 
whether the copyright is held by the author, the journal or the publisher, and contact the appropriate person or 
institution. In the event that reprinting requires a fee, we must have written confirmation that the author is prepared 
to cover the expense. With literary quotations, conditions are much stricter. Even a single verse from a poem may 
require permission.  


