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गीितनाट्य एवं रंगमंचीय तÂवŌ का िवĴेषण: ‘अंधा युग’ के िवशेष संदभª म¤ 
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शोध सार-  

संÖकृत एवं ÿारंिभक भारतीय सािहÂय म¤ गीितनाट्य कì उपिÖथत ÿचरु माýा म¤ िवīमान रही है। 
नाटक को जब काÓयाÂमक łप से रचा जात ह ैतब सािहÂय के उĉ łप को गीितनाट्य के नाम से आ´याियत 
िकया जाता ह।ै गीितनाट्य साधारणतः पौरािणक तथा ऐितहािसक कथाओ ं पर आधाåरत होता ह।ै िजसका 
उĥÔेय िवषयाधाåरत एवं उपदेशाÂमक होता है। गीितनाट्य के मु́ यतः 3 तÂव माने जाते ह§- नाटकìयता, 
काÓयÂमकता और अिभनय। नाटक के अनłुप गीितनाट्य भी केवल पाठकŌ के िलए नहé बिÐक दशªकŌ के 
िलए सारभूत है। नाटक और रंगमंच आपस म ेÖवत: जुड़े हòए ह§। नाटक कì साथªकता रंगमंच पर ही िनभªर करता 
ह।ै गीितनाट्य परंपरा म¤ धमªवीर भारती कृत ‘अंधा युग’ को एक कालजयी रचना कì दजाª दी गयी ह।ै ÿÖततु 
शोधपý म¤ गीितनाट्य के िवशेषताओ ंको Åयान म¤ रखकर इसके रंगमंचीय तÂवŌ का सàूम िनरी±ण िकया गया 
ह ैसाथ ही धमªवीर भारती कृत गीितनाट्य ‘अंधा युग’ िजसको वे ŀÔय काÓय म¤ łप म¤ Öवीकार करते ह§ कì 
िवÖततृ चचाª कì गयी ह।ै ÿÖतुत शोधपý म¤ गीितनाट्य के िविभÆन तÂवŌ के समेत रंगमंच के मु́ य पहलओू ं
एवं गीितनाट्य को मंचन करते समय आने वाली चनुौितयŌ का  िवĴेषण िकया गया है एवं गीितनाट्य अंधा 
यगु के रंगमंचीय िवधान पर Åयान आकिषªत िकया गया है। 
 

बीज शÊद: गीितनाट्य, काÓयाÂमकता, नाटकìयता, अिभनय, रंगमंचीयता मंचन, गेयता 
 

गीितनाट्य कì अवधारणा एवं तÂव  

गीितनाट्य सािहÂय के अÆय ÿाłपŌ से िभÆन ह।ै नाटक का वह łप िजसम¤ गेयता एवं मĉुक छंदŌ कì 
ÿधानता होती वह गीितनाट्य के अंतªगत आता ह।ै अथाªत जब नाटक को काÓयाÂमक łप म¤ ÿÖतुत िकया 
जाए तब वह गीितनाट्य कहलाता ह।ै डॉ. दशरथ ओझा के अनसुार पुरातन युग से ही भारत वषª म¤ गीितनाट्य 
का Öवłप िवīमान ह।ै वे कहते ह§- “जन-नाटक गीतŌ के आधार पर शतािÊदयŌ से समाज म¤ खेले जाते थ।े 
उÆहé कì शैली पर नाटकŌ कì रचना हòई जो रास, कìतªिनयां या अंिकता नाट के łप म¤ अब तक िवīमान ह§।" 
( 1983: 394)। डॉ. ब¸चन िसंह के अनसुार ÿकृतवादी और यथाथªवादी नाटकŌ कì ÿितिøया एवं 20वé 
शताÊदी के पवूाªधª म¤ िसनेमा के आगमन के फलÖवłप गीितनाट्य अिधक माýा म¤ िलखा जाने लगा। परंतु 
कुछ नाटक म¤ काÓय तÂव होते हòए भी गीितनाट्य नहé कहा जा सकता ³यŌिक गीितनाट्य म¤ पīाÂमकता के 
साथ-साथ Óयैयिĉक मÐूयŌ का भी उजागर िकया जाता ह।ै  डॉ. नगÆेþ िलखते ह§- “गीितनाट्य के िलये यही 
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पयाªĮ नहé ह ैिक उसका माÅयम गī न हो कर केवल पī हो। उसके िलये भावमयता कì अिनवायªता ह।ै गीित-
तßव म¤ भावना कì ÿमखुता है। इसीिलये गीितनाट्य म¤ कायª कì अप±ेा भाव का महÂव अिधक ह”ै। 
(1947:102)। उदाहरण Öवłप हम िदनकर कृत गीितनाट्य ‘उवªशी’ को देख सकते ह§ िजसम¤ रचनाकार 
उवªशी और पłुरवा के ÿेम- ÿसंग दिैहक न होकर नैसिगªक łप धारण कर लेता ह।ै गीितनाट्य के पåरभाषा को 
और अ¸छे से समझने के िलए हम ब¸चन िसंह के पåरभाषा देख सकते ह§। यथा- "गीितनाट्य मु´यतः 
भावनामय होते ह§; उनम¤ बिहःसंघषŎ कì अप±ेा अÆतःसंघषŌ कì ÿधानता होती ह,ै लेिकन इसका ताÂपयª यह 
नहé ह ैिक जीवन कì कठोर वाÖतिवकताओ ंसे उनका कोई सÌबÆध नहé जड़ु पाता”(1958:169)। 

नाटक से गीितनाट्य कई आधार पर िभÆन होता ह ैजैसे िक पहला तो कथानक गेय ÿधान होता ह।ै 
जबिक नाटक का कथानक गīाÂमक होता है साथ ही कहé- कहé किवता का संि±Į आयाम भी दखेने को 
िमलता ह।ै दसूरा नाटक का अिभÿाय सामािजक, समÖया ÿधान आिद Öथूलकाय तÂवŌ से समावेश होता है 
जबिक गीितनाट्य म¤ Óयिĉ के अंतःकरण म¤ उÂपÆन ĬंĬ के सàूमता को ÿकट िकया जाता ह।ै इस संदभª म¤ डॉ. 
ओझा िलखते ह§- “गीित-नाट्य म¤ बाहरी िøयाशीलता और संघषª के Öथान पर मानिसक भावŌ का एक-दसूरे 
के साथ संघषª िदखाया जाता ह(ै1983:394)। तथा वे किवता के ÿादभुाªव को गीितनाट्य म¤ सवōपåर माना ह।ै 

 ÿारंिभक समय म¤ नाटक म¤ पī- łपक ÿचिलत होने के बावजदू गीितनाट्य को नवीनतम िवधा का 
दजाª िदया गया ह।ै िविभÆन िवĬानŌ के अनसुार िहदंी सािहÂय म¤  जयशंकर ÿसाद कृत 'कłणालय'(1912) को 
िहदंी का ÿथम गीितनाट्य माना गया ह।ै ÿसाद के उपरांत मैथलीशरण गĮु के ‘अनघ’, भगवती चरण वमाª के 
‘तारा’, उदयशंकर भĘ के ‘िवĵािमý’, ‘मÂÖयगंधा’, ‘राधा’, दÕुयंत कुमार के ‘एक कंठ िवष पायी’, धमªवीर 
भारती के ‘अंधा युग’ आिद ÿमखु गीितनाट्य ®ेणी म¤ आते ह§। 

 उपयुªĉ सभी िवĬानŌ के अवधारणाओ ं कì चचाª करते हòए िनÕकषªत: गीितनाट्य के िनÌनिलिखत 
तÂव ÿाĮ होते ह§-   

1. काÓयमय कथानक  

2. चåरý िचýण 

3. अिभÓयंजना 

4. गेयता  

5. भावाÂमकता  

6. अिभनेयता 

भाषा ÿवीण धमªवीर भारती भारत के Öवतंýता के पĲात िहदंी सािहÂय जगत म¤ Öवयं को उभरे 
सािहÂयकार के łप म¤ ŀढ़ता पूवªक Öथािपत िकया। नई किवता के अनुपम लेखक डॉ. धमªवीर भारती नवीनतम 
एवं आधिुनक िवचारधारा को अपनाने के साथ ही अपनी पारंपåरक मÐूय बोधो से सÌपणूª łप से अलग नहé 
हòए थे तथा उनसे िनिवड़ łप से जड़ेु हòए थ।े अपने अनोखे लेखन शैली म¤ वे पारंपåरक संकÐपनाओ ं को 
अिभनव पåरपाटी म¤ संजोते थे। ‘अंधा यगु’ गीित-नाट्य का कथा िवÆयास Ĭापर यगु के महाभारत पर आधाåरत 
होने के बावजदू नए युग के मनÕुय के कंुठाúिसत वैचाåरक आयामŌ पर भी िवÖततृ जानकारी देता ह।ै इितहास, 
परुाण आिद कथाओ ंको सािहÂय म¤ Öथान देते समय सािहÂयकारŌ यह Åयान म¤ रखना होता ह ैिक पौरािणक 
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एवं धािमªक आ´यान लोगŌ के आÖथा, सÖंकृित एवं माÆयता से संलµन होता है, िजसको पाठकŌ Ĭारा सहषª 
Öवागत करवाना एव ंपाठकŌ के Łिच से संतĮृ करना काफ़ì उथल-पथुल भरा कायª हो सकता ह।ै 

    मलू रचनाकार िलखते ह§- 'अÆधायुग' इनसे अलग यĦुोपराÆत मानिसकता का काÓय ह,ै 'यĦुोपराÆत 
यह अÆधायुग अवतåरत हòआ'- िजसम¤ िवजय पाÁडवŌ कì हòई, लेिकन सारा ढाँचा जो जीवन का था, नीित-
अनीित, धमª-अधमª, सÂय-असÂय, Æयाय-अÆयाय का वह समचूा ढाँचा ±त-िव±त हो चकुा था-बच रह े थ े
िसफ़ª  सवाल"।(2006:708)  

काÓयाÂमक कथानक-  

Öवयं भारती भूिमका म¤ िलखते ह§ िक- अंधा यगु के कथानक/ घटना "महाभारत के अęारहव¤ िदन से 
लेकर ÿभास- तीथª म¤ कृÕण कì मÂृय ुके ±ण तक"(2016) ह।ै गीितनाट्य को और रोचक तथा जीवंत बनाने के 
िलए पौरािणक घनावली के साथ- साथ किÐपत घटनाओ ंकì भी सहायता ली गयी ह।ै जैस ेिक लेखक  िनद¥श 
म¤ कहते ह§ िक - "कृÕण के वधक°ाª का नाम 'जरा' था, ऐसा भागवत म¤ भी िमलता ह,ै लखेक ने उसे वĦृ 
याचक कì ÿेत काया मान िलया ह"ै। (2016)  

उदाहरण-  

“अब म§ वĦृ Óयाध हó/ँनाम मेरा जरा ह ैवाण है /वह मरेे ही धनमÂृय/ जो मÂृय ुबना कृÕण कì/ पहल ेम§ 
था वĦृ ºयोितषी /वध मरेा िकया अĵÂथामा न”े(2016:104)।  

  अंधा यगु म¤ कुल 5 अंक अंतराल एवं समापन ह§। यथा- कौरव नगरी, पशु का उदय, अĵÂथामा 
का अधªसÂय, पंख, पिहये और पåĘयाँ,  गांधारी का शाप, िवजय: एक øिमक आÂमहÂया, ÿभु कì 
मृÂयु। लेखक Öथापना म¤ मंगलाचरण, उĤोषणा नतªकŌ Ĭारा नÂृय का ÿदशªन के पĲात ही पहला अंक के तरफ 
अúसर हòए ह§। ÿहåरयŌ का हताशा भाव तथा Óयंµयोिĉ एवं वĦृ  याचक का भिवÕय एवं ÿेताÂमा होकर ÿकट 
होना नाटक को और भी िदलचÖप बनाता ह।ै ततृीय अंक म¤ गांधारी का अिभशाप रचना के चरमोÂकषªता को 
दशाªता ह।ै साथ ही साथ सभी पाýŌ का संवाद काÓयाÂमक ह।ै अतः हम कह सकते ह§ िक अंधा यगु के 
कÓयाÂमक कथानक गीितनाट्य नाट्यकला के कसौटी पर खरा उतरता ह।ै 

 चåरý- िचýण- 

पाý म¤ अĵÂथामा, गांधारी, युयÂुस,ु धतृराÕů, संजय, िवदरु आिद ÿमखु ह§। गौण पाýŌ म¤ बलराम, 
यिुधिķर, ÿहरी, वĦृ याचक ह§। ÿहरी, वĦृ याचक गौण तथा किÐपत पाý होते हòए भी अÂंयत ÿभावशाली ह§। 
साथ ही दशªकŌ को गीितनाट्य म¤ बराबर संलµन करने के िलए ÿयासरत ह§। लगभग सभी पाý मनÕुय के वाĻ 
िøयाकलाप के बजाय आंतåरक ÖवरŌ का ÿितिनिधÂव करते हòए नजर आते ह§। अĵÂथामा एक ऐसा पाý ह ैजो 
मनÕुय के øूर एवं ÿितशोधी ÿविृ° को दशाªता ह।ै इस पाý के संदभª म¤ गीितनाट्यकार िलखते ह§- "अĵÂथामा 
न सÌपणूª सच कì उपज ह,ै न सÌपणूª झठू कì वह तो अĦªसÂय कì उपज ह"ै। (2006: 703)  

अिभÓयंजना- 

सािहÂयकारŌ तथा कलाकारŌ का मन िवभÆन भावŌ एवं िचýŌ का संचयन- घर होता ह।ै अतः उन 
भावŌ को वह कलाÂमक łप दकेर शÊदबĦ तथा िचýबĦ करते ह§, िजससे िविभÆन सािहिÂयक िवधाओ ंव 
कलाÂमक संरचनाओ ं कì उÂपि° होती ह§। सािहÂयकार के मन म¤ ऊपजे भाव, िवचार आिद को शÊदŌ के 
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माÅयम के Óयĉ करने कì ÿिøया अिभÓयंजना कहलाती ह।ै "अिभÓयंजना काÓय-नाटक कì वह िशÐप ŀिĶ है 
िजसम¤ किवÂव और नाटकìयता के सामंजÖय को भावना और Óयापार के धरातल पर परखा जा सकता है"। 
डॉ. राजेĵरी देवािलया (1997:88)। 

अिभÓयंजना के मु́ यतः: 3 łप ह§, िबंब, ÿतीक और अलंकार 

िबंब को शÊदŌ कì छाया मान सकते ह§। अंधा यगु के िबंब िवधान म¤ हम पहले संवादŌ एवं शÊदŌ को 
दखे सकते ह§ यथा गीितनाट्य म¤ मु́ य पाýŌ Ĭारा अंधेरा, अधंेपन, शÆुय आिद शÊदŌ का ÿयोग िजसको हम 
²ान का अभाव, असरुि±त भावना, िनरथªक आिद अथª के सिहत समझ सकते ह§।  

अÆय एक उदाहरण-  

नैितकता, मयाªदा, अनासिĉ, कृÕणापªण /यह सब ह§ अÆधी ÿविृ°यŌ कì पोशाक¤  /िजनम¤ कटे कपड़Ō 
कì आँख¤ िसली रहती ह§। (2016:12)  

 अंधी ÿविृतयŌ कì पोशाक के माÅयम से गांधारी यगु के िनराश जनक ÿविृ°यŌ का उजागर कर रही ह।ै 

अÆय उदाहरण-  

यह कटु िनराशा कì /उĦत अनाÖथा ह/ै ±मा करो ÿभु !(2016:13),  

यहाँ गांधारी के ®ीकृÕण ÿित वा³य से द:ुखी होकर िवदरु सàूम भावŌ सदुरं शÊदŌ Ĭारा शÊदबĦ कर रहे ह§।  

ÿतीक-योजना- 

  िकसी िवशाल वÖतु तथा जिटल भावŌ को जब कुछ सीिमत अ±र तथा िचýŌ के माÅयम से ÿÖतुत 
िकया जाए तब वह ÿतीक िवधान कहा जा सकता ह।ै अंधा यगु म¤ ÿतीक- योजना का भरमार ह।ै  ÿथमतया 
हम इसके िवषय- वÖतु को देख सकते ह§ जहाँ िĬतीय िवĵयĦु पर Åयान क¤ िþत करके पाठकŌ तथा दशªकŌ के 
समझ पौरािणक िवषय को ही Öथान िदया गया है। उदाहरण Öवłप हम अंधा युग के संवाद योजन को देख 
सकते ह§।  

"जैसे तेज वाण िकसी/ कोमल मणृाल को /ऊपर से नीचे तक चीर जाये/ चरम ýास के उस बेहद गहरे 
±ण म¤/ कोई मेरी सारी अनभुिूतयŌ को चीर गया" (2016:22)। संजय अपने मÂृय ुके ±ण को याद करते हòए 
ÿतीकŌ का Óयवहार कर रहे ह§।  

गेयता- 

गेयता का संबंध साधारणतः लय, तकु एवं छंद आिद से ह।ै अंधा युग का पूणªतः मĉुक छंद पर 
आधाåरत ह।ै कुछ- कुछ पंिĉ गīाÂमक होने का आभास होता ह ैतथा तुकŌ से दरू वाताªलाप शैली के अिधक 
िनकट ह।ै कथागायन म¤ लय- तुक का ÿयोग देखा जा सकता ह।ै जैसे िक-  

"िजस तरह बाढ़ के बाद उतरती गंगा /तट पर तज आती िवकृित शव अधखाया / वैसे ही तट पर तज 
अĵÂथामा को /इितहासŌ ने खुद नया मोड़ अपनाया/वह छटी हòई आÂमाओ ंकì रात /यह भटकì हòई आÂमाओ ं
कì रात /यह टूटी हòई आÂमाओ ंकì रात"। (2016:35)  

संवादŌ म¤ लयबĦ तथा तुकŌ का ÿयोग अÂयंत कम ह,ै यथा-  
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"झूठी थी सारी अिनवायªता भिवÕय कì /केवल कमª सÂय ह ै/मानव जो करता ह,ै इसी समय /उसी म¤ िनिहत है 
भिवÕय युग-यगु तक का!”(2016: 30)  

कुछ- कुछ संवादŌ म¤ तकुŌ का समागम ह।ै जैस-े 

"झुक जाओ/ झुक जाओ/ढालŌ के नीचे /िछप जाओ /नरभ±ी ह§/वे िगĦ भखूे ह§।(2016:06)  

  अिभनेयता- 

अंधा यगु नाटक को रंगमंचीय ŀिĶ से ही िलखा गया ह।ै लोक नाट्य के भांित मंगलाचरण, ÿभु के 
मÂृय ुिलखने से पहल ेÿभु कì वंदना आिद रंगमंचीय पारदिशªता को दशाªता ह।ै भारती जी ऐस ेपाýŌ कì रचना 
िकए ह§ जो अिभनय के सभी अवयव को ÿदिशªत करते ह§। जैस-े ÿहरी दोनŌ चपु होकर मचं के आर- पार घुमते 
ह§। िवदरु का िचंतातुर खड़े होना साथ ही कुछ ±ण महाराज के उ°र कì ÿती±ा करना आिद। कृतवमाª पाý का 
ÿवेश एक योĦा बगल म¤ रखे अľ रख कर वľ से मुंह ढाप कर सोन े से ÿारंभ हòआ ह।ै  अÆय अिभनय 
अवयव म¤ वन म¤ िसयारŌ का रोदन, प±ीłपी नतªक िशशओु ंका आगमन, पराजय के बाद दयुōधन का ±त- 
िव±त अंगŌ का वणªन आिद गीितनाट्य के ®ेķ अिभनय कला को दशाªता ह।ै 

 भावाÂमकता-  

जैसा िक पहले कहा गया ह ैगीितनाट्य म¤ वाĻ िøयाकलापŌ से मनÕुय के सàूमदशê भावनाओ ंका 
ÿकाश अिधक अपेि±त ह।ै इस संदभª म¤ अंधा यगु गीितनाट्य संपणूª łप से उपयुªĉ कसौटी पर खड़ा उतरता 
ह।ै आधिुनक यगु म¤ ÿचिलत मानिसक िवसंगितयŌ को पौरािणक पाýŌ के माÅयम से अिभÓयĉ िकया गया ह।ै 
अथवा हम यŌ कह सकते ह§ िक मनÕुय म¤ मानिसक कुरीितया ंयगु से ÿवाह हो रहा ह।ै 

  इस गीितनाट्य म¤ धतृराÕů कì अपनी अधंेपन से उपजी असरुि±त भावना, गांधारी का अपने सौ पýुŌ को हरा 
कर ÿभु के अिÖतÂव के ÿित अनाÖथा, अĵÂथामा का अधªसÂय को सÂय मान कर अपने िपता को खोना एवं 
बाद म¤ ÿितशोध परायण होना, ययुÂुस ुका सÂय का साथ द ेकर भी अपमान, भÂसªना को सहना एवं अंत म¤ 
आÂमहÂया करना आिद समाज म¤ िनिहत मानिसक भĥपेन पर ÿकाश डाल रहा ह।ै वÖततुः हम कह सकते ह§ 
िक अंधा यगु सटीक मायने म¤ भावाÂमक तÂव को आÂमसात करता ह।ै 
 

रंगमंच एवं उसके तÂव- 

रंगमंच, रंग एवं मचं दो शÊदŌ के सिम®ण से बना ह ै जहाँ रंग का आशय अिभनेता एवं नाटकìय 
वातावरण का िविभÆन कलाकारी व िचýकारी के माÅयम से साज सजावट तथा मंच एक ऐसा Öथान ह§, जहाँ 
नाटक, नÂृय आिद ÿÖतुत िकया जाता ह।ै अत: जहा ँनाटक, नÂृय आिद का मंचन िविभÆन रंग तथा कलाकृित 
के समावेश म¤ हो, उस Öथान को हम रंगमंच कहते ह§।  

संÖकृत के समĦृ सािहÂय म¤ नाटक िवधा का महÂवपणूª Öथान ह।ै भरतमिुन िविधवत łप म¤ नाटक िवधा 
को कुछ िनिĲत सýू म¤ बांध िदया जो एक कालजयी रचना ‘नाट्यशाľ’ के łप म¤ आज भी सािहÂय ±ेý म¤ 
ÿचिलत ह।ै उन नाटकŌ को दशªकŌ के सामन ेखेला भी जाता था, िजसके चलते भारतीय रंगमंच का उĩावन 
हòआ था। साधारणत: ÿाचीन रंगमंच को दो िहÖसे म¤ बांटा गया ह।ै  

1. लोकमंच- जहाँ नाटक साधारण जनता के बीच ÿÖतुत िकया जाता था । यथा रामलीला, याýा आिद 
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2. संÖकृत रंगमंच-  यह राजा तथा सĂंांत®ेणी के िलए था जो रंगशाला म¤ राजा एवं िविशĶ वगŎ के 
बीच खेला जाता था। 

जब नाटक, गीितनाट्य आिद का मंचन होता ह ैतब रंगमंच म¤ िविभÆन पहलओु ंपर Åयान देना आवÔयक 
होता ह।ै नाट्यशाľ के ÿणेता भरतमिुन रंगमंच के 3 ÿकार मानते ह§- 

• िवकृĶ ( लबंाकार) – यह आयताकार होता ह।ै  
• चतुरľ ( चौकोर) – यह वगाªकार होता ह।ै  
• ýयľ( िýकोण) – यह िýभुजाकार होता ह।ै  

 सामाÆयतः रंगमंच के 3 भाग दखेने को िमलता ह-ै 

• मंच का ÿथम भाग जहाँ पर सभी नाटक खेला जाता ह ैएवं मंच पर मौजूद सभी वÖतुओ ंको दशªक 
दखे सकते ह§ उसे रंगपीठ कहा जाता ह।ै  

• मंच का िपछला िहÖसा जहाँ नेपÃय के सिहत अिभनेताओ ंके ÿवेश के िलए 2 Ĭार होते ह§, उसको 
रंगशीषª कहा जाता ह।ै 

• नेपÃय वह िहÖसा होता ह ैजहाँ उĤोषणा आिद कì जाती ह ैएवं वह दशªकŌ को ŀÔयमान नहé होते ह§। 

जैसा िक ²ात ह ै रंगमंच के 4 अवयवŌ म¤ से नाट्यकला और अिभनेयता कì िवÖततृ चचाª हम पहले ही 
कर चकेु ह§।  

अÆय दो अवयवŌ कì चचाª िनÌनिलिखत ह-ै 

ÿÖतुतीकरण- 

भारती जी रंगमंच के साथªकता को उजागर करन ेके िलए मामा वरेरकर के वाणी को उĦतृ करते ह§- 
“भाई, जब तक िहÆदी नाटक खेले नहé जाते तब तक अ¸छे नाटक िलखे कैसे जाएंगे”। (2006: 713) वÖतुतः 
लेखक यह Öवीकार करते ह§ िक- “ मूलतः यह काÓय रंगमंच को ŀिĶ म¤ रख कर िलखा गया था”।(2016)  
लेखक मचं एवं नेपÃय के साज-सजा एवं रंग पåरपाटी का िवशेष Åयान रखे ह§। जैसे मचं के पीछल ेभाग म¤ एक 
Öथायी पदाª एवं सामने भाग म¤ दो पदाª का होना अिनवायª ह,ै साथ ही सबसे आगे का पदाª अंक के ÿारंभ स े
अंत उठा होने का मांग करता ह।ै तथा बीच का पदाª उठता एवं िगरता रहता ह।ै  

  मंच के आलोक- सजा पर सबसे ºयादा सतकª  बरतने कì आवÔयकता ह।ै कथा- गायक का दो होना 
आवÔयक ह,ै जो मचं पर न हो कर नेपÃय म¤ सभी जानकारी आिद देते ह§।  

 संवाद योजना म¤ िबलकुल गī अथवा पī के तरह न गाते हòए बीच के िÖथित को अपनाने कì 
गुंजाइश ह।ै लेखक िनद¥शक को अपने कÐपनाशीलता के आधार पर गीितनाट्य को ÿतीकाÂमक बनाने कì 
åरयायती ÿदान िकए ह§। 

दशªक- 

फ़ìरोज़शाह कोटला, िदÐली म¤ इāािहम अÐकाजी के िनद¥शन म¤ पहली बार यह गीितनाट्य का मंचन 
हòआ था। सÂयजीत दबूे के िनदशेना म¤ बंबई म¤ यह नाटक का मंचन हòआ। इस गीितनाट्य लोकिÿयता दशªनीय 
ह।ै “कहा जाता ह ैिक लगभग इतने ही सौ दशªकŌ ने उसे देखा। इसका अथª ह ैÿित ÿदशªन कोई एक सौ दशªक। 
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इससे Ûयादा दशªक उस छत पर आ भी नहé सकते थ।े यह भी कÐपना कì जा सकती ह ै िक दशªकŌ और 
कलाकारŌ के बीच िकतने िनकट का तादाÂÌय Öथािपत हो जाता होगा” (2006: 541)। 1992 म¤ रामगोपाल 
बजाज के साथªक िनद¥शन म¤ अंधा यगु का पनुः मंचन हòआ था। इसके अितåरĉ  अरिवंद गौड़, एम. के. रैना 
तथा अÆय भाषाओ ंके िनद¥शन म¤ अधंा यगु का सफल मंचन हòआ ह।ै 

 

िनÕकषª 

अंधा यगु अपने Öवłप म¤ िविशĶ कृित ह ैजो अतीत का कÃय लेकर वतªमान युग म¤ ÿासंिगक ह।ै 
बहòआकां±ी वैिĵक जगत म¤ इसकì ÿासंिगक भिवÕय म¤ भी बनी रहगेी ह।ै समाज म¤ उपिÖथत वैमनÖयता तथा 
कंुठा का अबाध ÿचलन िनरंतर पितत होते मानवीय मÐूयŌ संर±ण ÿदान करने वाली यह कृित िहदंी सािहÂय 
कì अमÐूयिनिध ह।ै डॉ. धमªवीर भारती अपने यगुीन ÿविृतयŌ के समानांतर सàूम मानवीय िवचार धारणाओ ंस े
एवं पåरवितªत मूÐयबोधŌ के अनłुप अपनी लेखनी चलाते ह§। अंध यगु कì काÓयाÂमक भाषा तथा रचना कì 
ÿतीकाÂमकता िमलकर कृित को िहदंी सािहÂय कì  कालजयी कृित बनाते ह§। अंधा यगु के माÅयम से धमªवीर 
भारती ने आधिुनक मानव म¤ जÆमे अनाÖथा तथा िवसंगितयŌ के ऊपर गहनतापवूªक अवलोकन िकए ह§। इस 
अवलोकन म¤ उनकì नाटकìय ÿितभा के साथ ही समसामियक िवषयŌ पर उनकì पैनी ŀिĶ का भी दखेने को 
िमलती ह।ै यहां हमन ेगीितनाट्य के अवयवŌ के आधार पर अंधा यगु का िवĴेषण ÿÖतुत िकया है िजसके 
आधार पर हम इस िनÕकषª पर पहòचँते ह§ िक धमªवीर भारती कृत अंधा युग, गीितनाट्य के तÂवŌ एवं रंगमंचीय 
अवयवŌ पर तकª सÌमत ÿितिķत होता ह।ै 
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